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إل سكادة ال د كتور/ علي بن محمد الحاردذي 
عميدت كذية المعلمين بالطداثق 


مع التحية والتقدير والا حارام . 


نقد ليم 


الحمد للّه الذي علم بالقلم» علم الإنسان ما لم يعلم» والصلاة والسلام 
على معلم البشرية محمد بن عبداللّه وعلى آله وصحبه ومن سار على نهجه 
إلى يوم الدين. 
وبعد : 
فإن اللغة العربية لغة نغمية بطبيعتها. فحركات الضبط من فتحة 
وضمة وكسرة تمثل أصواتا نفمية» وحروف المد من ألف وواو وياء تضيف 
مساحات من تنوع النفم 2 هذه اللغة. 
وقد أدرك العرب ما 4 لفتهم من طاقات نغمية»: فاستعانوا بها حين 
الوا الشعرء وظل العرب ينشدون أشعارهم على نغمات متنوعة » معتمدين 
قياسها على السماع لضبط البناء الموسيقيّ 4 قصائدهم: حتى جاء 
الخليل بن أحمد الفراهيدي الذي كان عللما 2 اللفة والرياضيات 
والموسيقاء فقرأ أشعار العرب بوعي دقيق» فاكتشف أنهم التزموا بنظام 
نغمي وإيقاعي 4 قصائدهم» وذلك بتوالي الحروف المتحركة والساكنة 
على نظام محددء تنوعت من خلاله الأبنية الموسيقية ك أشعارهم» ووجد 
أن هذه الأبنية جاءت على خمس عشرة صورة» وأسمى تلك الصور بحوراً؛ 
وامكود و خمية عمسن هرا شعرياء قم اكهرى تلبية و الأحفشن البحر 


لاسي ست 


ومنذ ذلك الزمان والشعراء يلتزمون بكتابة قصائدهم على هذه 
البحور الشعرية» التي هي أوزان الشعرء وألف الخليل بن أحمد 
الفراهيدي كتابا ذ علم وزن الشعر» الذي هو علم العَروض وعرّف وزن 
الشهر بأنه توالى حركات وسكنات على نظام محدد يقتضيه العدد؛ 
وصار الخروج على نظام الحركات والسكنات:؛ أو عددها يُسمى كسيرً 
4 الوزن: وصار الوزن لا يستقيم # البيت الشعري إلا بالالتزام بهذا 
النظام» وهذا العدد الذي تحدده وحدات وزنية تُسمى "التفعيلات". 

وظل العروض من العلوم التي اهتم العرب بتصنيف الكتب فيها 
وامتدّ هذا الاهتمام حتى عصرنا الحاضرء ولكن معظم هذه الكتب 
يتجه مؤلفوها - بإصرار - إلى التعرض لقضايا عروضية دفيقة ومعقدة: 
يصعب إدراكها إلا على المتخصصين # هذا العلم» أما من تفادى الخوض 
© هذه القضايا من المؤلفين - بهدف التسهيل على القارئْ - فقد وجدناه 
حكن مصندفه السك لهاك العروكفة عق توس مهلها الأبسفين 
ذكرما لأنها مناتيح هذا العلم؛ ولكنّ هناك كثيرا من المصطلحات 
يمكن الاستغناء عنها إذا كان البدف الأساسي تبسيط هذا العلم لمن لا 
يعرفه» وتقديمه إليه من أفرب طريق» وفتح مغاليقه المركبة بهوادة ويُسر. 

لاحظنا أيضا أن معظم الكتب التي صنفت 4# علم العروض تتبع 
نهجا موحدا ب عرض البحور الشعرية» فتبدأ بعرض البحور الممتزجة على 
ما فيها من تركيب يجهد المتعلم المبتدئ» ولا تكتفي بهذا بل تستهلها 
بالبحر الطويل الذي هو أكثرها طولاء ويندر أن نجد كتابا 4 العروض 


ل 0 


بدأ بالبحور الصافية؛ ثم تنَّي بالبحور الممتزجة» وحتى من فعل ذلك 
اكتفى بالبدء من آخر البحور إلى أولها دون أن يخرج على النظام السابق. 

وقد وجدنا أنه يمكن البدء بالبحور الصافية مع التدرج 4 عرض 
البحور التي تتكون من تفعيلات متقاربة» إذ لاحظنا أن هناك تقارباً بين 
تفعيلات بعض البحور مثل : فعولن» ومفاعيلن»: ومفاعلتن ووجدنا أن 
عرضها على التوالي يجعل الدارس ينتقل بيسر وسهولة من التعرف على 
تفعيلة إلى التعرف على أخرى من أقصر طريق» والأمر نفسه بين تفعيلتي : 
فاعلن» وفاعلاتن» وكذلك تفعيلتي: مستفعلن ومتفاعلن. كما وجدنا أن 
البحور الممتزجة» وهي التي تتكون من امتزاج تفعيلتين» يمكن تقسيمها 
إلى ثلاثة أنواع: النوع الأول يتمثّل 4# البحور التي لا تُستخدم إلا مجزوءة, 
مثل : المقتضبء والمضارع: والمجتث» ووجدنا أن التعرّف على هذه البحور 
ل بداية عرض البحور الممتزجة ييسر استيعابهاء والنوع الثاني يتمثّل 2 
بحور تستخدم تامة؛ ومجزوءة» مثل : البحر البسيطء والبحر الخقيف., 
وغيرهماء ووجدنا أن عرضها للدارس بعد البحور التي لا تستخدم إلا 
مجزوءة يجعله يتعمق برفق 2 دراسة البحورء والنوع الثالث يتمثّل 2 
بحري المديد والطويل اللذين لا يستخدمان إلا تامّين من حيث عدد 
التفعيلات. 

وقد عرضنا كل بحر على حدة؛ فبدأنا ببناء البيت من حيث 
كونه تامأ أو مجزءا أو مشطورا أو منهوكا؛ ثم عرضنا صور التغيير التي 
تلحق بتفعيلاته» وسّقنا أمثلة متنوعة:؛ بَيَنَتْ طرق كتابتها وتقطيعها 


سس سس سي ست 


حسب التفعيلات التي يتتكون منها البيت» وأعقبنا ذلك بتدريبات على 
البحر بأبنيته المختلفة لتأكيد عملية الاستيعاب. 

ولأن موسيقا الشعر العربي تعتمد على رافدين أساسيين هما الوزن 
والقافنة رمه مخصصيقا قعل تموق) شه عن كروت القافية و تمينيدها : 
وأنواعها وأوردنا نماذج وأمثلة لكل نوع منها. 

وقد تطور استخدام الشعراء للعروض والقافية عبر عمر الشعر 
العربي الذي يصل إلى ما يقرب من سبعة عشر قرنا من الزمان» وتنوعت 
أشكال القصائد من الشكل البيتي إلى الموشحات إلى شعر التفعيلة: 
لذلك رآينا أن تجغل فصلا 3 الأشكال العروضية. 

وقد قيوها الكقاب: إل ميخة فصول «الفضل الأرل + الشروض 
العربي ونشأته؛ والفصل الثاني تحدثنا فيه عن مفاتيح علم العروض, 
فعرفنا بالكتابة العروضية والتفعيلات والبحور والزحافات والعلل وغيرها. 
والفصل الثالث # البحور الصافية» والرابع ‏ البحور الممتزجة؛ والفصل 
الخامس 2# القافية» وختمنا الكتاب بالفصل السادس الذي تحدثنا فيه 
عن الأشكال العروضية. 

وقد جعلنا عنوان كتابنا هذا ( # العروض والقافية ) وحرصنا 
على أن يكون هدقنا التبسيط» وأن يكون سبيلنا التيسير حتى يمكن 
للمتلقي أن يتناول علمي العروض والقافية:؛ لا يعوقه عن استيعابهما 
غموض أو إطالة لا حاجة لباء لبذا لم نتوقف أمام كثير من المصطلحات 
العروضية التي تدور برأس الدارسء, ولم نلتفت إلى القضايا العروضية 
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في العروض والقافية 
التي تشتت ذهنه» وإنما عمدنا إلى الأساسيات التي تجعلنا نكسب دارسا 
جديدا لعلمي العروض والقافية. 
إن تأكيد البوية العربية يدعونا إلى دراسة علوم اللفة العربية التي 
تختص بهاء ومنها العروض والقافية» لذلك كان كتابنا هذا الذي نأمل 
أن يضيف ولو ليئّة - 4 صرح علوم العربية الشامخ - بما احتوى عليه من 
تهج جديد ‏ دراسة بحور الشعرء وبما اشتمل عليه من معلومات. 


واللّه من وراء القصد. 


المؤلفان 


العحروص العربي 


عرف العرب ضروباً من القول تمثلت #4 الخطابة والحكم 
والأمثال» واكتشفوا تأثير الفواصل وتساوي الجمل والسجع 2 
المستمعين» ثم تطور استخدامهم لذلك فظهر 4# تراتيل الكهان وحداء 
الإيل؛ فلما وصل إلى مرحلة أكثر تطورا ظهر الشعر الذي جاء مختلفا 2 
بنائه عما سبقه من أنواع القول الأخرى» فقد تشكل 4# أبيات متساوية 
4 طولباء متفقة 4 توالي الحروف المتحركة والحروف الساكنة فيهاء 
متحدة القافية التي ينتهي بها كل بيت: تلتزم حرفا واحدا 4 خواتيمها. 

وهداهم صفاء فرائحهم إلى فول الشعر على أوزان ابتدعوها 
ورددوا عليها ما أنشدوه من قصائدهم. ولما انحرف العرب عن عهود 
الفطرة وسلامة الطبعء وانجرفوا - طائعين أو مضطرين - إلى مضايق 
التقنين وقيود العقلء وضعوا لمعارفهم معالم وحدوداء واتخذوا لفنونهم 
تعريفات وقيودا استبقاء وحفظا لما أودعوه ثمار فِطزِهم وطرحّ قرائحهم ... 
و ظل هذا التحول العام دخل فن الشعر © نطاق المقاييس ومجال 
التحديد والتقنين'"'. 

م .وضع هلم العررض على بيد اللخليلرين أحمى القرافيدى 
البصري”"؛ وهو العلم المختص بأوزان الشعر وبحوره وقوافيه. والعجب 


)01 د. محمد الكاشفء د. أحمد هريدي» د. محمد عامر - العروض بين التنظير 
والتطبيق - مكتبة الخانجي - القاهرة - ©94١م.‏ - ص ©. 

)24 ولد الخليل سنة ١٠٠ه.‏ واختلف المؤرحون ف سنة وفاته فهي ١ه‏ . عند ابن الأنباري 
ف (نزهة الألبا في طبقات الأدبا) وهي سنة ١7١‏ أو 11/5ه. عند شمس الدين بن خلكان في (وفيات 
الأعيان وأنباء أبناء الرمان). 


من أمره - وليس ف التوفيق والذكاء عجب - أنه أبرز العلمّين (العروض 
والقافية) كاملين مضبوطين2» مجهزين بالمصطلحات التي لم يجد 
المتأخرون عنها معدلا وكل ما استدركه المتأخرون على الخليل فهو 
مسائل فرعية وأمور اعتبارية"''. وهو الذي أسمى العلم بالعروضء؛ واختلف 
الناس ‏ سبب التسمية؛ فأصل العروض # اللفة : الناحية» ومكة 
المكرمة:ء والنافة المنحرفة # سيرهاء والعروض اسم لما يعرض عليه 
الشيء .. وقيل غير ذلك" وكما اختلفوا كك سبب التسمية 
الختلفو| آضيا هنى سيب وضع هذ لهل 3 


.5 محمود مصطفىء أهدى سبيل إلى علمي الخليل. دار الفكر العري - بيروت -/19917م. - ص‎ 01١ 

(؟) 2 سميت (مكة المكرمة) بالعروضء لاعتراضها وسط بلاد العرب, وقيل إن الخليل أسمى هذا العلم باسمها 
(العروض) تيمنا يما وتبركاء فهو وضع كتابه أثناء تواحده فيهاء وقيل نسبة إلى العروض: وهي الخشبة 
المعترضة ف وسط البيت» أراد أنه يفصل بين حزئي البيت» لذلك شبّه البيت من الشعر يحتوي على 
معانيه بالبيت من الشتّعر يحنوي على من فيهء والعروض هي الناقة الت تعترض في سيرها عروضاء لأنها 
تأحذ في ناحية غير الناحية الي تسلكهاء فربما سمي هذا العلم بذلك لأنه ناحية من علوم الشعر» وقيل 
سمي العروض لأن الشعر يعرض على هذا العلم لمعرفة بره وصحيح موزونه من مكسوره . 

(د. محمد محمود بندق - القطوف الدانية في العروض والقافية -- مكتبة زهرة الشرق - القاهرة 
--لا199م ص" . ود. محمد علي الشوابكة و د. انون أبق سويلم -- معجم مصطلحات 
العروض والقافية - دار البشير - الأردن - 9491م - ص 707 .)١‏ 

(*")030 يقال إن نقطة البداية عند الخليل في اختراع هذا العلم أنه كان يمر يوما بسوق النحاسين وهو 
يدير (أي يردد) بيتا من الشعر في رأسه. فتوافق تتابع حركاته مع تتابع طرقات النحاسين على 
آنيتهمء وسكناته مع توقف الطرق على الآنية» فأدرك أن موسيقا البيت حجاءت من حركات 
وسكنات منتظمة» فتوصل إلى علم العروض. 
(انظر : د. محمود علي السمان - العروض القدمم أوزان الشعر العربي وقوافيه - دار المعارف - 
ط؟ --985١م.‏ دص 8)- 
- وذكر آخرون أنه لما رأى جرأة شعراء عصره على نسج أشعارهم بأوزان وقوالب غير مألوفة 
أو مسموعة عن العرب طاف حول البيت (الكعبة المشرفة) ودعا الله أن يلهمه علما لم يُسبق 
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وجاء © لسان العرب : العروض : هي عروض الشعرء وهي فواصل 
أنصاف الشعرء وهو آخر النصف الأول من البيت»: والجمع أعاريض,؛ 
ولف عروت] الأن الشتعر تعرعان ليده كهى مور كه ادرف ووامكسور 
من موزونه'" 

وقال الخطيب التبريزي : اعلم إن العروض ميزان الشعرء بها يعرف 
صحيحه من مكسوره: وهي مؤيثة ... والشعر كله مركب من سبب 
ووتد وفاصلة”". 


إليه» فاعتزل الناس» وأخذ يقرأ كل ما جمع من أشعار العرب, ويوقعها على أنغامها (وهو ينقر 
بأصابعه)» ويصنفها بحسب تجحانسها في دفتر حى تم له حصر أوزان الشعر العربي» وضبط أحوال 
قوافيه. 
(انظر : د. أمين علي السيد - في علمي العروض والقافية - دار المعارف - مصر- 19174. - 
ص .)١١‏ 
- وقال ابن خلكان إن الخليل كان له معرفة بالإيقاع والنغم» وتلك المعرفة أحدثت له علم 
العروض » فإنهما متقاربان في المأخذ . 
(ابن خلكان - وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان - تحقيق إحسان عباس - دار صادر - 
بيروت- 19954م. ج7 داص 1144) 

- وقال ياقوت : هو أول من استخخرج العروض وضبط اللغة» وحصر أشعار العرب» وإن معرفتة بالإيقاع 
- بناء لحان الغناء على موقعها وميزانها - هي الي أحدئت له علم العروض. 
( ياقوت الحموي - معجم الأدباء - دار الفكر - بيروت 0.٠.14١1ه/.98١م‏ البمجلد 
السادس ج١١1‏ - داص 72 ). 
- وربما كانت كل هذه الأسباب مجتمعة أدت إلى وضعه علم العروض. 

01١‏ ابن منظور - لسان العرب - تحقيق : عبدالله على الكبير» ومحمد أحمد حسب الله وهاشم 
محمد الشاذلى - دار المعارف -- مصر - د.ت.- مادة عرض -- ج1 - ص 7/55 . 

)22 الخطيب التبريزي - كتاب الكافي في العروض والقوافي -- تحقيق الحساني حسن عبدالله- الناشر 
0 دض 7 .١‏ 

- ويقول المحقق في مقدمته : يروى أن الأصمعي ذهب إلى الخليل يطلب العروض» ومكث 

فترة فلم يفلح» حي يئس الخليل من فلاحه؛ فقال له يوما متلطفاً في صرفه : قطع هذا البيت : 


اس اس 


وقد قسم الخليل أشعار العرب - وفق الأنساق الصوتية التي 


ء )١(‏ هت 


اكتشفها - إلى خمسة عشر بحرا من خلال خمس دوائر ثم زاد 


إذا ل تستطع شيئاً فدعه وحاوزه إلى ما تستطيع 
فذهب الأصمعي ولح يرجع» وعجب الخليل من فطنته. 
فهذا رحل من كبار رجال اللغة والعلماء بأدبما يحاول أن يتعلم العروض على يد أكبر أساتذته 
منذ كان الشعر إلى يوم الدين» فيخفق التلميذ ويبأس المعلم؛ إلا أن هذا لا يعت أن العروض 
مقدور علمه لفئة قليلة» فما أكثر من تتوفر لهم "القدرة العروضية" وإن لم يكن لهم ذكاء 
الأصمعي وعلمه وأدبه. لأنما قدرة كأي قدرة غيرها... والمعروف أن الملكات قد تقوي. ولا 
يسايرها الذكاء في قوهًا. 

0 الدائرة العروضية هي الوحدة ال حصر فيها الخليل ما يتشابه من البحور في الأسباب والأوتاد» تشبيها 
ها بالدائرة الهندسية» إذ يمكن أن نعتبر أي نقطة في محيطها مبدأ نسير منه لنعود إليه» وكذلك الأمر في 
الدوائر العروضية» نبدأ من نقطة معينة في محيطها لنحصل على بحر معين من البحور الى تنتظمهاء فإذا 
بدأنا من نقطة أخحرى في نفس الدائرة نحصل على بحر آخر من تلك البحور الى تنتظمها .. وهكذا . 
[ د. محمد الكاشف ود. أحمد هريدي ود. محمد عامر - العروض بين التنظير والتطبيق - ص ؟4] . 
والدوائر العروضية عند الخليل حمس دوائر : 
الدائرة الأولى "دائرة المختلف" تتألف من أربعة أجزاءء سباعيان مع حماسيين (هي: فغولن مفاعيلن 
فعولن مفاعيلن) وقد لزم تقدعم هذه الدائرة على ما سواها لكون بحورها أتم البحور عدد حروف ., 
لاشتمال كل بحر منها على ثمانية وأربعين حرفا وسميت بدائرة المختلف لاختلاف مافيها من الضابط 
خماسيا وسباعياء وتشمل هذه الدائرة ثلاثة بحور مستعملة هي الطويل والمديد والبسيط» وبحرين مهملين 
هما المستطيل والممتد. 
الدائوة الثانية : "دائرة المؤتلف" تتألف من ثلاثة أحزاء سباعية مرتين وسعيت بذلك لأن بحريها مركبان 
من أجزاء : مكررة متمائلة مؤتلفة» وقدمت هذه الدائرة على دائرن الحتلب والمشتبه» لأن بحريها 
يشتملان على ٠١‏ حركة؛ بينما تشتمل بحور الدائرتين الأحريين على 84” حركة, على الرغم من 
اشتراك الدوائر الثلاث في عدد الحروف ”17 خرف ودائرة المؤتلف بحران : الوافر والكامل- 
حت - الدائوة الثالثة : "دائوة المجعلب: تتألف من ثلاثة أجزاء سباعية وسمميت بذلك لأن تفعيلاتها محتلبة 
من الدائر ة الأولى فمفاعيلن من الطويل» وفاعلائن من المديد» ومستفعلن من البسيط» وتشمل ثلاثة 
بحور هي ازج والرحز والرمل. 


بيت يتحت ا ستيه 


الأخفش الأوسط بحرا" سمي المتدارك» لتصير بحور الشعر العربي ستة 


والعروض - بما فيها من أوزان ونغم - أساس من أهم الأسس التي 


يقوم عليها الشعرء يقول أرسطو : إنما يوجد الشعر بأن يجتمع فيه القول 


0 


0 


بالوزن”" ويؤكد ابن سينا هذا القول موضحاً أبعاده فيقول : 


"الشعر لا يتم شعراً إلا بمقدمات مخيلة» ووزن ذي إيقاع متناسب» ليكون 
أسرع تأثيراً © النفسء لميل النفوس إلى المتزنات والمنتظمات التركيب" 


(00 


00 


ف 


الدائرة الرابعة "دائرة المشتبه" تتألف من ثلاثة أجزاء سباعية وتشمل ستة بحور مستعمله هي : السريع 
المنسرح, الخفيف, المضار عء المقتضبء الحتث. 

وئلاثة بحور مهملة هي : المتئد » المنسرد, المطرد. 

الدائرة الخامسة "دائرة المتفق" تتألف من أربعة أجزاء حماسية (هي : فعولن فعولن فعولن فعولن) 
وسميت كذلك لاتفاق أجزائهاء وتشمل عند الخليل بحرا واعذا هو المتقارب» وعند غيره المتقارب 
والمتدارك. 

[ د. محمد علي الشوابكة» ود. أنور أبو سويلم -- معجم مصطلحات العروض والقافية- دار البشير- 
الأردن - ١991١م.‏ - ص ٠١9‏ إلى ص ١١*‏ ]. 

هو سعيد بن مسعدة (ت: 5١1ه)‏ تلميذ سيبويه» زاد وزنا (فاعلن) وسماه المتدارك؛ لأنه 
تدارك به ما فات الخليل. 

(محمود مصطفى - أهدى سبيل إلى علمي الخليل - ص77). 

أرسطو - فن الشعر - ترجمة د. عبدالرحمن بدوي - مكتبة النهضة المصرية - القاهرة - 
96١ام.‏ داص ١١8‏ . 

ابن سينا -- كتاب المجموع أو الحكمة العروضية في كتاب معاني الشعر - تحقيق د. محمد سليم 
سالم - مركز تحقيق التراث ونشره - دار الكتب والوثائق القومية - القاهرة - 9479١م.‏ - 


.53١ ص‎ 


واتضح ذلك © تعريفهم الشعر وتبيان حدوده وبنيته» فيقول قدامة بن 
جعفر ب تعريفه الشعر: إنه فول موزون مقفى يدل على معنى» وبهدا حدد 
أسباباً مفردات تمثل حد الشعر وهي : اللفظ والمعنى والوزن والقافية: 
وأوضح أن ائتلاف هذه الأسباب نتجت عنه أريعة أسباب مركبات هي : 
اتتلاف اللفظ مع المعنى ٠‏ وائتلاف اللفظ مع الوزن» وائتلاف المعنى مع 
الوزن» وائتلاف المعنى مع القافية وبذلك يرى قدامة بن جعفر أنه صارت 
أجناس الشعر ثمانية هي الأربعة المفردات البسائط التي يدل عليها حَدهُ: 
والأربعة المؤلفات منها. ولكل واحد من هذه الثمانية؛ صفات يمدح بهاء 
وأحوال يعاب من أجلها"'. ونجد ابن رشيق القيرواني قريب من اتجاه 
قدامة # هذا الشأن» فهو يقول 2# باب (حد الشعر وبنيته) :البنية من 
أربعة أشياء وهي : اللفظ والوزن والمعنى والقافية» فهذا هو حد الشعرء 
لأن من الكلام موزونا مقفى وليس بشعر لعدم الصنعة والبنية»ء كأشياء 
اتزنت من القرآن الكريم ومن كلام النبي (35) وغير ذلك مما لم يطلق 
عليه أنه شعر'؛ فالشعر هو الذي قيل وقد قصد به الشعرء ومن هنا 
سمي بالقصيد وواحدثه القصيدة2» وحدد ابن رشيق مكانة الوزن 2 


الشعر فقال : ' الوزن أعظم أركان الشعر وأولاها به خصوصية ''» وتتسع 


)01 قدامة بن حعفر - نقد الشعر - تحقيق كمال مصطفى - مكتبة الخانجي -- القاهرة- طم - 
4 ه//97 ام. دص .30١ 2148011١‏ 

0( ابن رشيق القيرواني - العمدة في صناعة الشعر ونقده - تحقيق محمد محي الدين عبدالحميد - 
دار الجيل -- ١948١م.‏ ج١1‏ - اص /1. 


0( السابق - ج١‏ -- ص ١714‏ . 


0ك 


الرؤية الشعرية عند الجاحظء ومع ذلك يضع الوزن 4 مقدمة ما يقوم 
عليه الشعر فيقول: والمعائي مطروحة #ش الطريق» يعرفها العجمى والعربي 
والبدوي والقروي والمدني» وإنما الشأن 4 إقامة الوزن» وتخير اللفظ» 
وسهولة المخرح2» وكثرة الماء» وي صحة الطبع وجودة السبك: فإنما 
الشعر صناعة؛» وضرب من النسج» وجنس من التصوير'"". 

وظل كل منظوم من كلام العرب يُعرض على أوزان الشعر 
وبحوره وما يشتمل عليه علم العروض من مقاييس حتى تتبين صحة هذه 
المنظوم من عدمهاء فإذا صنَّفٌ ضمن المنظوم بحث فيه عن مقومات الشعر 
الاخوف,؛ 

تطور الشعرء ومع تطوره ظل بالامكان الاحتكام إلى العروض 
العربي يك استقامته عروضياء بالرغم من محاولات التجديد التي بدأت ذ 
العصر العباسي': ونرى هنا ضرورة تفسير بعض المصطلحات باختصار 
شديدء لأنها تداخلت عند القدماء وعند المحدثين أيضأ وهي : العروض, 
والوزن» والإيقاع» والموسيقا. 

فالعروض هو العلم الذي يحتكم إليه لمعرفة صحيح الشعر من 
مكسوره وفق ميزان البحور. 


)01 أبوعثمان عمر بن بحر الجاحظ - الحيوان -- تحقيق وشرح عبدالسلام هارون - مكتبة مصطفى 
البابي الحليي وأولاده - القاهرة - ط١‏ 958١م‏ جاص 011١‏ 157. 

9 انظر : د. رجاء عيد - التجديد الموسيقي في الشعر العربي - منشأة المعارف - الإسكندرية - 
14 ام. - ص لاه ١‏ وما بعلها. 


ا 


والوزن هي الوحدة النغمية المتكررة 2# زمن معين التي تتحدد 2 
التفعيلة 4 البحور الصافية”' و4 تكرار تفعيلتين © البحور المتمزحجة"ا 
و4 تكرار اماد بعض البحور'" وقد اختلف رأي المحدثين عن رأي 
القدماء 4 الوزن”*'. 

أما الايقا يقاع” “فهو أجزاء نغمية 3 تقواق :وطق نظام مين تنكتات: طول 
وقضيرا لكنها تتصف بالتكرار 4# زمان محددء ويتمثل الإيقاع 2 
الأسباب والأوتاد التي تتكرر متوالية عبر البيت الشعري. 

أما الموسيقا فهي الجوانب النفمية 4 القصيدة» متمثلة © الوزن 
والإيقاع والقافية» وي الروافد النغمية المتمثلة 2 تساوي أجزاء الكلام: 


(5) 2 مثل تكرار فعولن مفاعلين أو مستفعلن فاعلن. 

6 يتألف الوزن من وحهة نظر القدماء من البحور الشعرية» والوزن كما يراه المحدئون: هي النغمة الموسيقية 
المتكررة وفق نظام معين» الى تحعل من الكلام شعراً» أو انسجام الوحدات الموسيقية الي تتكون من 
توالي مقاطع الكلام وخضوعها لترتيب معين. (انظر : معجم مصطلحات العروض والقافية - ص .)5١8‏ 
الاوجعرد اع كحرنيه يحت اي الزره مكاج عدي لودع الذي مريدية هايا ترم در 0 
فالوزن يضيف إلى مختلف التوقعات الي يتألف منها الإيقاع نسقا أو : نغطا زمنيا معينأء ولا 008 
الوزن إلى كوننا ندرك نمطا في شيء ما خارجناء وإنما إلى كوننا نحن قد تحقق فينا نمط معين» أو قد 
(د. رحاء عيد - التحديد الموسيقي في الشعر العربي - منشأة المعارف بالإسكندرية- 15914م. - ص .)١5‏ 

)0( معجم مصطلحات العروض والقافية - ص 7 .١‏ 


ل ٌ اللا سآ سس 


وحسن التقسيم» والتوازي 4 الصياغة: والتكرارء والجناس بأنواعه؛ 
ودف اتكرار الحروف وتقاريها وتعازوها نالا ضافة زن النقفة الواكلية 
وقن كان هناف ارساظ ذافهنيين الشعر والعتاي» يقل الجاحظل عن 
غناء العرب : يمتاز غناؤها بأنها تقطع الألحان الموزونة على الأشعار 
الموزونة» فتضع موزوناً على موزونء» والعجم تمطط الألفاظء فتقبض 
وتبسط حتى تدخل على وزن اللحن؛: فتضع موزوناً على غير موزون”" 
ونتيجة لمتطلبات الغناء ظهرت فنون أخرى تختلف ف بنيتها عن بنية الشعر 
العربي المعروف2 وتمثلت هذه الفنون ب الدوبيت والمزدوجات والزجل 
والحوميني والمخمسات والمسمطات وظهرت المواليا والكان كان 
والقزهاا""توقير دتك شما عون البحفن هيد الظهون الموشحاك. :وهاه 
الأشكال جميعها لم تخرج عن النطاق الموسيقي للعروض العربي 
واأمتدت محاولات الشعراء ب التطور ب استخدام العروض حتى ظهر شعر 


التفعيلة. 


يما 


)01 أبو عثمان عمر بن بحر المماحظ - الحيوان -- ج ١‏ ؛ ص 5/65؟. 
0( انظر : صفي الدين الحلي - العاطل الحاللي والمرخص الغالى - تحقيق د. حسين نصار - الهيئة 
المصرية العامة للكتاب -- ١9/8١م.‏ ص ه وما بعدها. 


الم ‏ ايه 


المصل الثاني 


ممانيح 


الكنابة العروصية 


تختلف الكتابة العروضية عن الكتابة المعروفة» فالعروض يعتمد 
على الحروف المنطوقة وحدهاء وهناك حروف مكتوبة لا تُتطق لذلك 
نسقطها من الكتابة العروضية» بينما نثبت الحروف المنطوفة2 وإن لم 

والكتابة ثلاثة أنواع: الكتابة المعتادة» والكتابة العروضية, 
وخط المصحف حيث تكتب (السموات) بدون ألف بعد الميم و (الصلوة) 
تتحول فيها الألف إلى واو على سبيل المثال. 


+ الحروف: 
الحروف نوعان : متحركة. وساكنة:» وتدل العلامة (/) على 
الحرف المتحركء والعلامة (0) على الحرف الساكن. 
الحروف المتحركة: 
.١‏ كل حرف عليه فتحة أو ضمة أو تحته كسرة. (سحب). 
أ أولالكوف رن مدل. اهمه ذهنا: اهنب 
؟. ثاني الحرف المشددء مثل مد (مَدْدَ). 
.د أو لالحرف الممدودء مثل آب (أاب). 
الحروف الساكلة : 
.١‏ كل حرف عليه سكون 0 
؟5. ثاني الحرف المنون» مثل ذهب - دهين. 
*". أولالحرف المشدّدء مثل مد - مدد. 


للبيااج ‏ ب 


؛). ثانى الحرف الممودود, مكل آنا أان: 
٠.6‏ حروف العلة الممدودة 21 وء ي) مثل صام» يدوم»؛ يجري. 
الحروف المنطوقه : 

(ذهيت مسرعا لكين اميق الم بأت): 

إذا أردنا كتابة هذه الجملة عروضيًاء سوف يتغير رسم الحروف 
لأننا لن نكتب إلا المنطوق منها . فتكون هكذا : 

(دَهَبْتُ مُسْرِعَنْ لكين صصديق لم يَأت). 

سنجد أننا كتبنا حرف النون الخاص بالتنوين # لفظة مسرعاء 
وكتبنا حرف الألف الممدود 4 لكنْ؛: كما كتبنا حرف النون الساكن 
حرف الثون المقترد: وكتن) شرف الصباد الجيائكن» :ف لفكلة الضيددة: 
بينما أسقطنا منها الألف واللام لأنهما لم ينْطقا. 

ونيذا تحتاف: الكدانة العروضية عن الكدانة العاديةة. | تمتييد 
غك الحروف الساوفةه:.وفن: حمعت: الحروف إن معموهاف» .وكرت 
أسماء أطلقت عليها كالآتي : 
٠.١‏ السبب الخفيف : يتكون من حرفين متحرك فساكن (/0) مثل : 
5. السبب الثقيل : يتكون من حرفين متحركين (/2) مثل : بك .. لك. 
". الوتد المجموع : يتتكون من ثلاثة حروف متحرك متحرك ساكن 

(//0) مثل : لكي .. على .. إلى. 


ل سي 


غ. الوتد الممروق : يتكون من ثلاثة حروف». متحرك ساكن متحرك 
(0 مثل فتك نك فيه. 
وتتكون من هذه الأسباب والأوتاد جميع التفعيلات الخاصة ببحور الشعر. 
النمعيلات 
التفعيلات هي الوحدات الوزنية التي تتكرر بصورة معينة 2# البيت 
الشعري. فيتكون منها البحر. وهي نوعان : 
١‏ - تفعيلة خماسية: وهي التفعيلة التي تتكون من خمسة حروف. 
وتشتمل على سبب خفيف (متحرك ساكن /0) ووتد مجموع (متحرك 
متحرك ساكن //60) مثل : فاعلن /0//07 كقولنا : 
لم يَزْلَ 2 يَنْتَضِي شاعِرٌ (شاعرن) 
/0/) /)/0) //) 
أو ينعكس الترتيب» فيأتي الوتد المجموع (//0) ثم السبب 
الخفيف (/0) مثل : فعولن 0/0/7 كقولنا 
حبيبى ينادى يغني (يَعَدَ: ( 


/ /ره/ه / /ره/60 //0/0 
؟ - تفعيلة سباعية : وتتكون من سبعة حروف» وتشتمل على عدد من 
الأسياب والأوتاد وهضى : 


م 61 سمي خفيت :نف (# سبي حنينة عِلنْ //0 وتد مجموع مثل قولنا : 


يأتي لنا هل رجي 


/0001/)]) /2)) 
ب -- متماعلن 
دك /[د.سينية تقذ لها 87.عبب نتقنف عل //6: .وق موه 


///ه /ه ///ه/0 


ج - مفاعلين 


مما //2 وتد مجموع, عي /0 سبب خفيف» لنْ /0 سبب خفيف 


أتاديها أَتَى يَدْعُو 
// 0/0 /ه ////0 


د - مماعلين 


مفا //0 وتد مجموع:؛ عل // سبب ثقيل» ثَنْ /0 سبب خفيف 


/ )م / )م 


ه - فاعلاتن 
فا /0 سيب خفيف »2 علا //ه ٠‏ وند مجموع2 كن /0 سبب خفيف 


0///0/ 0/0//0/ 


لا ب 


و - مفعولات 
66 سس بشنت وو لوست نور لالت نومك دورق 
مثل قولنا : 
/ 6 /ه / 0 / / 0/0 / 
وتتتكون جميع بحور الشعر من هذه التفعيلات: وهي - كما بينا 
- تفعيلتان خماسيتان: هما : فاعلن» وفعولن» وست تفعيلات سباعية: 
هي: مستفعلن: متفاعلن: مفاعيلن: مفاعلتن: فاعلاتن» مفعولات. 


بحور الشعر 
والبحور ستة عشر بحراء يتألف كل منها من تفعيلات تضبط الوزن 
الموسيقي للبيت. والبحور الشعرية نوعان : بحور صافية» وبحور ممترجة. 
البحور الصاطيه : 
هي التى يتألف البيت فيها من تكرار تفعيلة واحدة: وهى : 
-١‏ بحر بحر المتقارب 
وتفعيلاته : فعولن فعولن فعولن فعولن 2 © كل شطر. 


؟ - يحجرالمندارك 
وتفعيلاته : فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن © كل شطر. 


> 1نا ا ا0ا0اااا0ا0اااا0 


بحر الرجر 00 00 
ونه تفعيلاته : مستفعلن مستفعلن مستفعلن 
000 تشاعلن متفاعلن 
وتفعيلاته : متفاعلن متفاعلن 

بحر الرمل ا 000 
5000 : قاعلاتن فلاعلاتن فاعلاتن 
بحر الهرج 
وتفعيلاته : مفاعيلن 
بحر الوافر 5000 
وتفعيلاته : مفاعلتن مفاعلتن 


مفاعلان 


مزجك : 
البحور الممدزرح 


البحر الطويل مولن مشاعيده 

وتفعيلاته: فعولن مفاعيلن فعولن 
لمسبط 

البحر البسي 5500 

لبحر الخميف 

ونيم تفعلن فاعلاتن 

البحر المدبدك 1 

: ناعلن فاعلاتن 

وتفعيلاته : قاعلاتن فاعلن 

البحر السريع 50500 

و20 تفعيلاته : مستفعلن مستفعلن 

البحر المنسرح 500 

و2 تفعيلاته : مستفعلن ممعو مستفعلن 

البحر المضارع 1 

وتفعيلاته : مفاعيلن فاعلاتن 


2 


م - البحر المقتدضب 


8 - البحر المجتث 


وتمفعيلاته : مستفعلن فاعلاتن كل شطر 


وهذه البحور هي البحور الشعرية المطروقة التي يحكتب على أوزانها 
الشعراء فصائدهم» وهناك ستة بحور مهملة. هي : المستطيل» الممتد: 
المتوافرء المئتد» المنسردء المطرد. 

وقد يأتي البحر تامأ وهو ما استوفى كل تفعيلاته؛ أو يأتي 
مجزوءاء وهو ما حُذفت فيه آخر تفعيلة من كل شطر: أو يأتي مشطوراً: 
وهو ما حذف الشطر الأوّل منه؛ أو يأتي منهوكاء وهو ما حُذف ثلثاه: 
ولا يحدث هذا إلا 4 البحر المكون من ست تفعيلات 4# البيت» مثل 
الرجز (مستفعان مستفعلن مستفعلن 8 مستفهان مستفهان مستفهلن): أما 
البحور التي تتكوّن من تفعيلتين يذ كل شطر فلا تُجَرَا ؛ ولا تشطرء ولا 
تثهك؛ وذلك لقلة عدد تفعيلاتها. 

ويتكون البيت الشعري من شطرين: يسمى الشطر الأوّل صدرا , 


والكات جحزاء. وقنيفن. التفميلة “الأخيرة ف الصيدو غروضية” وقستن 


)22 يسميها كثير من العروضيين (العروض) ويسميها بعضهم (العروضة) حتى لا 
الثاني. 


سس لس سس 


التفعيلة الأخيرة 4 العجز ضرياء أمّا القافية فهي ما يقع بين آخر 
ساكنين 4 الضربء والروى هو آخر حرف متحرك ك البيت الشعري. 


علة تسمية بحور الشعر بأسمائها 


ذكر الزجاج أن ابن دريد أخبره عن أبي حاتم عن الأخفش قال : 
سألت الخليل بعد أن عمل كتاب العروض : لم سميت الطويل طويلا؟ 
قال: لأنه طال بتمام أجزائه؛ قلت : فالبسيط؛ قال : لأنه انبسط عن مدى 
الطويل وجاء وسطه (فعِلن) وآخره (فَعِلْن) قلت : فالمديد؟ قال لتمدد 
با عزة حون تخماسدة» :قلت فال افر فال الوفوى اأسزاكة رد | .نو كد قات: 
فالكامل؟ قال: لأن فيه ثلاثين حركة لم تجتمع 4 غيره من الشعرء 
قلت: فالبرّج؟ قال : لأنه يضطرب؛ شبه بهزج الصوتء قلت: فالرجز؛ قال : 
لاضطرابه حخاضطراب قوائم الناقة عند القيام» قلت : فالرمل5 قال : لأنه 
شبه برمل الصر (شدة البرد) لضم بعضه إلى بعضهء قلت : فالسريع؛ قال: 
لأنه يسرع على اللسان: قلت : فالمنسرح؟ قال : لانسراحه وسهولته» قلت : 
فالخفيف55 قال : لأنه أخف السباعيات»: قلت : فالمقتضب؟ قال : لأنه 
اقتضب من السريع» قلت : فالمضارع؟ قال : لأنه ضارع المقتضب؟ قلت : 
فالمجتث؟ قال : لأنه اجتث؛: أي قطع من طويل دائرته»: قلت : فالمتقارب؟ 
قال : لتقارب أجزائه: لأنها خماسية كلها يشبه بعضها بعضا. 


ا ا 2 


وزعم أن الخليل إنما أراد بكثرة الألقاب الشرح والتقريب”". 


ملاحظات عروضصية 


دارس لأوزان الشعرء أهمها : 


١‏ - بداية الكلام: تكون بداية الكلام بحرف متحرك دائماء ولا 
يبدأ الكلام بحرف ساكن أبدا. 

" - التقاء ساكنين : لا يلتقى ساكنان:» فإذا التقيا أسقطنا الساكن 
الأوّل؛ مثل  :‏ القول > فلقول» فقد التقى ساكنان هما : ياء حرف الجر 
"لك" ولام التعريف2» فأسقطنا الياء لأنها الساكن الأول2 ولا يلتقي 
الساكنان إلا نهاية البيت الشعري. 2 بعض الحالات» حيث ينتهي مثلاً 
بكلمة مثل : الحنين» حيث حرف الياء الساكن مع النون الذي وقف 
عليه الشاعر فسكنه. 

*" - الإشباع : هو مدّ الصوت بالحرف المتحرك فيتولد من هذا المد 
حرف ساكن» ويكون ذلك 42 آخر البيت» فتتولد من الفتحة ألف 
ممدودةء ومن الضمة وأو ممدودة» ومن الكسرة ياء ممدودة, فمثلا : 
الأمل - الأملوء الأمل - الأملاء الأمل - الأملى. وهناك إشباع يأتي داخل 


)206 انظر : الخطيب التبريزي - كتاب الكافيٍ في العروض والقوافي - ص ١ه‏ . 


مدل منة <- مهو 2 فيه - فيهي ؛ عنده <> عبدهو 2 من فلبه - من فلبهي 
..وهكذا. ويلاحظ أن مد الباء 4 ضمير الغائب يحول الضمة إلى واوء 


والحكسرة لين يأءء ولا يأتى تتصيونا: 
الزحافات والعلل 


التحافات والفلن كيان عن تفوراظ قوكلن على االتفسااك:: .ونلها 
لاستخدامها. ويوجد زخاف مفرد”'' وزحاف مزدوع" كما توجد علل 


)2 أنواع الزحاف المفرد هي : (أ) الخبن: حذف الحرف الثاني الساكن (ب) 
الوقص: حذف الحرف الثاني المتحرك.» (ج) الإضمار: تسكين الثاني 
المتحرك. (د) الطي: حذف الرابع الساكن. (ه) القبض: حذف الخامس 
الساكن. (و) العقل: حذف الخامس المتحرك. (ز) العصب: تسكين الخامس 
المتحرك. (ح) الكف: حذف السابع الساكن. 

)6 أنواع الزحاف المزدوج هي : () الخبل: حذف الحرفين الثاني والرابع 
الساكنين (ب) الشكل: حذف الثاني والسابع الساكنين. (ج) الخزل: تسكين 
الحرف الثاني وحذف الرابع. (د) النقض: تسكين الخامس وحذف السابع. 


سس اي 


زيادة”" وعلل نقص أو حذف”" والفرق الجوهري بين الزحاف والعلة» أن 
الزحاف لا يلتزم به الشاعرء ويأتي 4 أي موضع من البيت» أما العلة فلا 
تقع إلا 4 العروضة أو الضربء وإذا أتى بها الشاعر فلابد أن يلتزم بها 2 
العروضة أو الضرب إلى نهاية قصيدته. 


0) 


(0 


علل الزيادة» هي : (أ) الترفيل: زيادة سبب خفيف على ما آخره وتد مجموع 
مثل مستفعلن وفاعلن. (ب) التذييل: زيادة حرف ساكن على ما آخره وتد 
مجموع. (ج) التسبيغ: زيادة حرف ساكن على ما آخره سبب خفيف مثل 
فاعلائن. 

علل النقص أو الحذف هي : (أ) الحذف: هو إسقاط سبب خفيف من آخر 
التفعيلة. (ب) القطف: هو إسقاط سبب خفيف من آخر التفعيلة مع تسكين ما 
بقي مثل مفاعلتن- مفاعل - فعولن. (ج) القطع: حذف ساكن الوتد المجموع 
مع تسكين ما قبله (مستفعلن - مستفعل). (د) البتر: حذف السبب الخفيف 
وآخر الوتد المجموع وتسكين ما قبله (فعولن-فخ). (ه) القصر: حذف: ساكن 
السبب الخفيف وتسكين متحركه (فعولن - فعول). (و) الحذذ: حذف الوتد 
المجموع (متفاعلن > متفا). (ز) الصلم: حذف وتد مفروق (مفعولات > مفعو 
- فعلن). (ح) الوقف: تسكين السابع المتحرك (مفعولات - مفعولان). (ط) 
الكشف: حذف السابع المتحرك (مفعولات - مفعولا - مفعولن). 


ا ااا 


المصل الثالت 


البحور الصافيه 


بحر المدقارب 


هو أحد البحور الصافية» وتفعيلته : فعولن //0/0 
بناء البيت 

أشرنا إلى أن بناء البيت قد يكون تامأ أو مجزوءًا: أو مشطوراً, 
أو منهوكاء ويأتي بناء البيت 4 بحر المتقارب على ثلاثة أشكال من 
الأبنية: 
١‏ - البيت التام : تتكرر تفعيلة (فعولن) 2# البيت التام ثماني مرات: 
أربع مرات 4# الصدرء وأربع مرات © العجزء أي أربع مرات © الشطر 
الأوؤل» وأربع مرات 4# الشطر الثاني على الشكل الآتي: 

(0) «0)» د« 20 (0» «0» بن :0) 


٠ 
6 


" - البيت المجزوء : تتكرر تفعيلة (فعولن) 2# البيت المجزوء ست 
مرات بحذف تفعيلة من كل شطرء فيصير ثلاثا ب الصدرء وثلاثا ب 
العجز على الشكل الآتي : 

(00 0: 0 6 0١ )0( 


ويتكون البيت من حشو وضرب فقط على النحو الآتي: 


(00 ©: ©: 00 


صور النغيير هك التمعيلهة 

تأتي تفعيلة (فعولن) على صورتين 24 الحشو هما : فعولن (التامة) 
وفعول //0/ بحذف الحرف الساكن الأخير. 

وتأتي التفعيلة 4 العروضة على ثلاث صور هي : فعولن (التامة) 
/ 7 وفعولٌ //0/ بحذف الحرف الساكن الأخير. وفعو //0 بحذف 
متحرك فساكن من آخر التفعيلة. 

وتأتي 4 الضرب على أربع صور هي : فعولن (التامة) //0/0 
وفعول //0/ بحذف الحرف الساكن الأخير. وفعو //0 بحذف متحرك 
فساكن من آخر التفعيلة. وفْعْ /0 بحذف ساكن فمتحرك فساكن من 
آخر التفعيلة» ثم تسكين الثاني المتحرك (تبسيطا). 

وسوف تقابلنا هذه الصور - التي تأتي تفعيلة فعولن عليها - خلال 
تطبيقاتنا على الأمثلة المتنوعة. 


اااي 


نطبيقات : 
١‏ - البيت : 
رماني زماني بسهم الغرام فزاد اشتياقي وزاد الملام 
رَمّاني زُماني يسَهمل غرام فزادش تيَاقِي وزَادَل ملامو 
تكسننية بالكطل المزوكيى عسو التمبياذفت:: 


رَمَاني/ زُماني/ بسَهمل/ غرام فزادش/ تيّاقِي/ ورَادَل/ مَلامُو 
التفعيلات : فعولن فعولن فعولن فعول ‏ فعولن فعولن فعولن فعونن 
التقطيع : 
/ر وله //ه/ و /(/و/ ه /(/و/وهو /(/و/ه //ه/ه //هو/ه //ه/ه 
5 - البيت : 
إذا الشعب يوما أراد الحياة فباذيد أن سحيب اليشدة 
كتابته بالخط العروضي 
إِذَّ شْشَعْبْ يمن أَرَادَلَ حيّاة فَلابُدْدَ أن يَسْتَجِبِيل قَدَرْ 
تقسيمه بالخط العروضي حسب التفعيلات 
إِذَّ ششَعْ/بْ يَؤْمن/ أَرَادَلٌ/ حَيّاة فلؤي 7 أن سر لتيل افد 
فعولن فعولن فعولن فعول فعولن فعولن فعولن فعو 
/ 0 //0/6 //ه/0 //ه/ / رو لهو /ر/رمله //ه/ه //ه 


ل بيس سس 


سكنت /إلى وخ /دتي 
فعول فعولن فعو 
/ /ه/ //هر/ه //ه 
البيت : 


ستَأتِي بهاذ سسينِين 


لمسديمة : 

سَتَأتِي/ بهاذ س/ سينِين 
فعولن فعولن فعول 
//0/0 //ه/ه //ه/ 


تدربيات : 


0 
2 


0 


إذا ما بيدأت دروب العناد 
وأخشى بها أن أقيم الصلاة 
أنا حستها وورطت كدهنا 


وصوت كفي مس معي 


وَصوت /اكِفِي مس / معي 
//0/ //و/ه //ه 


مواعيد ترجوكا 


ور صم همه عي 


مواعيد ترجوكا 


مَوَاعي/د ترُجو/كا 
فعولن فعولن فع 
//ه/ه0 //ه/ه /ه 


عبرت البحار وجبت البلاد 
قتسحد حيطانها الراحجحعه 
جنوني فنونا بأقانها 


ااا ا 


6. إذا جئت يوما إلى 


30-5 ا ا زانىي 


بحر الهرج 


همحر ساق تفغطلتة مق طيلة ره رةه 
ونلاحظ أنها تساويءتفعيلة البحر السابق - المتقارب - مع إضافة 
تفعيلة المتقارب + سبب خفيف - تفعيلة البرج 
فعولن ‏ + سبب خفيف - مفاعيلن 
/ 1/7 + /ه - //60/0/0 
بناء البيت 
تفعيلات بحر البزح 4 الأصل سث تفعيلات: ثلاث منها #2 كل 
شطرء ولكنه لا يُستعمل إلا مجزوءاء بحذف تفعيلة من كل شطر, 
وبذلك يكون عدد تفعيلات البيت أربع تفعيلات كالاتى: 
مفاعيلن مفاعيلن # مفاعيلن مفاعيلن 
0( 060 060 00 


0 م 


ححسسيدو حكسينو 


صور التغير 2# التفعيلة : 


ل الحشو : تأتي على صورتين هما : 

مفاعيلن /60/60/60/7 التامة 

مفاعيل //0/0/ بحذف الحرف الساكن الأخير 
لك العروضة : تأتي مثل الحشو. 


اااي 


ل الضرب : تأتي على أريع صور هي : 


مفاعيلن //0/0/0 التامة. 

مفاعيلٌ //0/0/ بحذف الحرف الساكن الأخير. 

مفاعيلان //6060/0/0 بزيادة حرف ساكن © آخر 
التفعيلة. 

مفاعي //0/0 بحذف سبب خفيف من آأخر التفعيلة. 


وسوف نجد هذه الصور جميعها من تفعيلة (مفاعيلن») خلال 
تطبيقاتنا على أمثلة مختلفة من الأشعار. 


تطبيقات : 

-١‏ البيت 
ألا من مبلغ عني ال ذيوالده برد 
كتابته بالخط العروضى 
ألا من مَبَلِغِن عنيل لذي وَالِدُهو بردو 
نقسيمده : 
الا لعن غيل لذي وَالِ/ذهُو بُردو 


مفاعيلن مفاعيلن مفاعيل مفاعيلن 
/ / 60/0/60 // 0/0/2 / / و /ه / / /0/0/0 


اااي سس 


في العروض والقافية 


؟" - زمان البجر أدماني 


ذَمَادُ تلهجر أدمانى 
تنقسيهه : 


َمَاتْلمَجِ/رٍ أدماني 
مفاعيلن مفاعيلن 
/ 0/0 / 0 ) 


تفناديني / ولا تدري 
مفاعيلن مفاعيلن 
/ / 0/0/0 //6ه/ه/ 


وألقى بي إلى الأحزان 


مفاعيلن مفاعيلان 
/ / 0/0/0 //6060/0/0 


بما قاساه قلبي 
بما قاساه قلبي 
بما قاسا. / هقلبي 
مفاعيلن فعولن 


/ /ه//0 //ه/ه6 


.١‏ على عيني بكت عيني 
٠.5‏ وتدعو فلب الظمآً 
؟". لقدخنت ومازلت 
؛. تتاديهفقلا يسسمع 
ه. وهل تدنوأمانينا 


على روحي جنت روحي 
نوالآنهار تجري 
عشيقا كناحك الأحاف 
و أوهمامه يرتع 
إذا هب الهوى فينا 


بحر الوافر 


ومن النخون الكسافة». وتفسلكة.ى رما عرق 6/7787 :وكنرا ها 
نصيعها شاف النصصو» وشو كين الحرقة الخامين التهرق» مشاغلق 
7 اسلتى تساوي مفاعيلن //02/0/0 التي هي تفعيلة بحر البزج: 
والتى تساوي أيضا فعولن + سبب خيف» وهذا يوضح أن بحور المتقارب 
والبزج والوافر تكوَّنٌ عائلة نفمية واحدة 4# رأينا. 


بناء البيت: 


تفعيلات بحر الوافر 4 الأصل ست تفعيلات؛ ثلاث منها 2 كل 


شطر : 
(()) (2)) ((0)) ((0)) ((0)) ((0)) 
3 0 


لكنه لم يستعمل بهذا الشكلء وإنما حدثت تعديلات 2 
القروضة». فاضيانها تحاف الععمه أؤلا:. حي أت ينكين الحرف 
الخامس المتحرك (اللام) فصارت مفاعلتن //0/0/0 ثم أصابتها علة 
الحذف. فتم حذف السبب الأخير من التفعيلة فصارت مفاعل بتسكين 
اللام 0/6/7 وهي تساوي فعولن //0/0 وعلى هذا جاءت بنية البيت 2 


بحر الوافر على صورتين : 


١‏ - البيت النام: 
وينكون من النمعيلات الانية : 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن 
5 ا البيت المجزوء : 
اا فا غلك 


صور النغيير 2 التمعيلة 


الحشو : مفاعلتن //0///0 


مفاعلتن مفاعلتن فعولن 


كنا لفون ااه اله: 


الثامة. 


مفاعلتن //6/6/6 6 المعصوية(أصابها زحاف العصب). 
ف القروهنة «مفاعتق 8/7/8177 -كامة .ف محرو فك 
مفاعلتن //0/0/0 معصوبة 4 المجزوء فقط. 


مفاعلٌ //0/6 2# المجزوء. 


مفاعل //60/0 


بك الضرب : مفاعلئن //0///ه 
فشا هلاق / /ره/ة/60 


يتحتم مجيئها 2 البيت التام, 
وهي تساوي فعولن. 

قامةا<ف | الحزوء فطل 

معصوبة # المجزوء فقط. 


مفاعل ‏ //60/0 بحذف سبب خفيف من آخرها 2 المجزوء 
١‏ ب من اخرها ب المجرو 
مفاعل ‏ //0/08 يتحتم مجيئها 4 البيت التام. 


وسوف تقابلنا هذه الصور من تفعيلة مفاعلتن خلال تطبيقاتنا على 
الأمثلة الآتية : 


تطبيقات : 

: البيت‎ - ١ 
أكاد أشك 2# نفسي لأني أكاد أشك فيك وأنت مِني‎ 
كتابته بالخط العروضي:‎ 
أكَادُ أشكك ج نفسبي لأنزني أكادُ أشكك فيك وأَنْت مِنْنى‎ 


أكادُ أشك /كفي نضبي /لأنني 2 أَكادُ أشك /كفيّك وأن/تَمِثْنى 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مفاعلتن فعولن 
// 1/1/1 / 2 //0/0 / 1/0 /(/هة///ه //ه/ه 
* - البيت 
سلو قلبي غداة سلا وتابا لعل على الجمال له عتابا 
كتابته بالخط العروضي 
سلو قَلْبِي غمداة سّلاً وتاب عَلْلَ عَلَلْ جَمَال لهو حِتَابَ 
تقسيمه حسب التفعيلات : 
سلو قَلِبِي /غَداةَ سلا /وتابًا لَعَللَمَلّلَ /حجماللّهَُو/ عنَابَ 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مفاعلتن ظضعولن 


//هة/ 0/0 /له///ه //ه/60 //// //ه///ه //0ه/ه 


//ره///ه / /هة/ هه /0ه 


تدرببات : 


. ١ 
7 
0 


0 


وللحرية الحمراء باب 


ولما أن تجه مني مرادي 
على فقلبي وضعت يدا 
تناديني حياتي 


تصبب الخل بف الزيية 


- م وريه 22 هم مه 
ب ١‏ ]ا د-؟" » ل 5 
٠» ©‏ 2< لب تي 
هه 


0/0/0 // 60/0/0/ / 


بكل يد مضرجةٍ يدق 
تطاير بين جنبي الشرارٌ 
ولكنْ صنث عهدا لا يصانٌ 
جريت مع الزمان كما أرادا 
ونحوك قد مددت يدا 


بحر المندارك 


هو البحر الذي تدارك به الأخفش على الخليل بن أحمد 
الفراهيديء, وتفعيلته : فاعلن /0//0. ونلاحظ أن هناك صلة بين فعولن 
وفاعلن» فإن فعولن تتكون من وتد مجموع //0 ثم سبب خفيف /20 
بينما تتكون فاعلن من العكس من سبب خفيف /0 ثم وتد مجموع //0. 
بناء البيت : 

يأتي بناء البيت # بحر المتدارك على ثلاثة أشكال من الأبنية : 
١‏ - البيت النام : 

تتكرر فيه تفعيلة (فاعلن) ثماني مرات» أربع مرات: 4# الصدر, 
وأربع مرات © العجزء على الشكل الآتي: 

207 )©0( ))0( )0( )0( )0« )0« )0( 


؟"-البيث المجزروء: 
تتكرر فيه تفعيلة (فاعلن) ست مرات بحذف تفعيلة من كل 
شطرء فيصير مشتملا على ثلاث تفعيالات 2 الصدرء» وثلاث تفعيلات -2 
العجز على الشكل الآتى : 
(0) «0) (0) (0) «0) (0) 


“ - البيت المشطور: 

هو البيت الذي يحذف شطم من شطريه» كتيعقى أربع 5 تفعيللات 
تمثل البيت» وتتكون من حشو وضرب على الشكل الآتي: 

))0(( ))0(( ))(( ))(( 


حسو صرب 
صور التغبير 2 النمعيلة : 


تأتى تفعيلة (فقاعلن) على صورتين 2# الحشو والعروضة:» هما : 
فاعلن /0//0 التامة» وَفْعِلِنْ ///0 بيحذف الثانى الساكن. 
وتأتي التفعيلة ‏ الضرب على الصور الآتية : 


فاعلن ‏ /60//60 تامة 
فعلن ‏ ///0 يجنا الحرق الكاك'السباك»: 
فالن ‏ /6/ه بحذف الثالث المتحرك (تبسيطا) و 2 


هذه الحالة تساوي فَعْلْنْ /0/0 
فاعلان / بزيادة حرف ساكن. 
فعلن تن /م2) بزيادة سبب خفيف (/0) على الوتد 
المجموع 2# (///6 فعلن) و هذه 
الحالة تساوي : فاعلاتن /0/0//0. 
و مع الخين تصير فعلاتن ///0/0 
وسوف تقابلنا هذه الصور خلال تطبيقاتنا على الأمثلة الآتية : 


600 سم ست 
. 


تطبيقات : 


- ١ 


من مضا /هاجرن/ربيما /جاعنا 


البيت : 


من مصى هاجرا ريما جاءنا 


من مضا هاجرن ريبما جاءنا 


ووس م 


فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
/ة//ه /هة//ه /ه//ه /0//ه 


لذ 


البيت : 

ريما جاءنا زمن 

كتابته بالخط العروضي: 

رَبْبَمَا جاءنا زمنن 

تقسيمه حسب التفعيلات: 
رَبْبَمَا/ جاءنا / رَُمَنْن 
فاعلن فاعلن فعلن 
/// /0//6ه ///ه 

البيت 


© هه 


يلين لضب مسن عن 


طالبا ودنا إنّْ أتانا النماء 
طالين وددنا إن أتاننماء 
طالبَنٌ /وددنا /إن أتا /تثماء 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلان 
/0//0 /0// هه /ؤ//هة /00//0 
بيمخصيء بك خطونا 
يسنصيء بهي خطوبا 
سنتطى /أنهى /خظونا 


فاعلن فعلن فاعلن 
/هة//ه ///ه /60//6 


أقيام الساعة موعده؟ 


يَالَيْلَصْصبْبُ ما عَدهُو؟ٍ أَفِيَامُسْسَاعَةٍ مَوْعِدُهُو؟ 
تقسيمة حسب التفعيلات: 

الي تعتفت بعتا عراكوة أقااميا: الستموا :عدهو 
٠ ٍ 5 ٠. 8 ” ٠ 1 5 ٠ 1 5‏ 5 ئٍِ 0 2 1 ٠ 5 ” ٠.‏ د 1 ٠‏ 


/رو/ه /ه/ه ///ه ///ه ///ه /ه/ه ///ه ///ه 


.١‏ والفتى دو الجوى ويحه تاعس جسمه ناحل ظلهة زكئل 
7 كاتا هاف بسانلا انها" .سما ]ان جار كاوسم هامر 
2٠."‏ هاجر القلب عاد إلى قربه ذفهتفت أيا قلبُ حنّ الزمان 
1 طباكه الصني هتاه إفسن ففسهحة السن ينا 


في العروض والشافية 
بحر الرمل 


هو أحد البحور الصافية, وتفعيلته : قاعلاتن /0260 ونتلاحظ 
أنها تساوي تفعيلة البحر السابق - المتدارك - مع إضافة سبب خفيف لبا . 


تفعيلة المتدارك 4 عست خفيف تفعيلة الرّمَل 
فاعلن + سيب خحفيف - فاعلاتن 
///0 + /0 - /0/0//0 


بناء البيت 


يأتي البيت 4# بحر الرّمَّل على كل الأشكال التي تتسع لبا أبنية 
١‏ - البيت النام : 


تتكرر تفعيلة (فاعلاتن) © البيت التام ست مرات» ثلاث تفعيلات 
كا الصديب .وقلاث تفديلاف يف الفعوه ويلفحظ أن العروطلة تجنر داتها 


محذوفة: فتصير فاعلا /0//07 وهى تساوي فاعلن /0//07 ويكون البيت 


فقاعلاتن فاعلاتن فاعلا فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
20 (0) 0 00 (0)) 
عروضة 3 


" - البيت المجروء 


وتحدذف فيه تفعيلة من كل شطرء. وبذلك تتكرر تفعيلة 
(فاعلاتن) أربع مرات © البيت» تفعيلتان 42 كل شطرء ويلاحظ أن 
تفعيلة العروضة تأتي تامّة (فاعلاتن) وتتكون بنية البيت كالآتي : 

فاعلاتن ‏ فاعلاتن ‏ فاعلاتن ‏ فاعلاتن 

0( 0( 00( )0( 
“ - البيت المشطور : 

من انيت اذى حاف نتظرة الأول وسقي الشظر القاتى كيالا 
على ثلاث تفعيالات على هذا الشكل : 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


ل 
هو 


حشو ضرب 
> - البيت المنهوك : 

هو البيت الذي يحذف ثلثاه؛ ولا يكون إلا 2 البحر ذي الست 
تفعيلات» لأنه يقبل القسمة على ثلاثة. و4 هذه الحالة يتكون البيت من 
تفعيلتين» أحداهما حشو والأخرى ضربء؛ ويكون على هذا الشكل: 

فاعلاتن فاعلاتن 

حشو ضرب 
صور النغيير ‏ التمعيلة : 

4 الحشو : تأتي على صورتين هما : 

فاعلاتن /0/0//0 القامة 

فعلاتن ///0/0 بحذف الحرف الثاني الساكن. 


© العروضة: فاعلاتن /0/6//060 التامة . 

فعلاتن ///05/0 بحذف الحرف الثاني الساكن. 

فاعلا ‏ /05//0 بحذف سبب من أخرهاء وتأتي 
على هذه الصورة 4 البيت التام 
ونلاحظ # هذه الحالة أن فاعلا 
- فاعلن. 

وتتفق العروضة مع الضرب إذا استخدم التصريع 4 البيت. 
ل الضرب : تأتي على عدة صورء وتكون كالأتي : 


سَ 


فاعلاتن /0/5//60 التامة 

فعلاتن ‏ ///0/0 بحذف الحرف الثاني الساكن. 

فاعلا //]) بحذف سبب خفيف من آخرها. 

فاعلان ‏ /060//060 بحذف آخر حرف متحرك من 
التفعيلة (تتفييظا ): 

فعلان //00 بحذف الحرف الثاني الساكن من 
الفففيلة السائقة: 


فاعلاتان ‏ /060/0//060 بزيادة حرف ساكن 2# آخر 
التفعيلة» ويسمى التسبيغ. 

فعلاتان ‏ ///060/0 بحذف الحرف الثانى الساكحن 
من التفعيلة السايقة. 


ل سس 


وستجد هذه الصوره من التغيير لك تفعيلة (قاعلاتن) خلال 
تطبيقاتنا على الأمثلة الآتية : 


ريما تجمعنا أقدارنا ذات يوم بعد ما عر اللقاء 
كتابته بالخط العروضيى : 
ُبْبَمَا تجْمَعنَا أَعدَآرئا ذَاتَيَوْمِنْ بَعْدََمَا عَزْرَ للقَاء 
تقسيمة حسب التفعيلات : 
رَيْبَمَاكَجْ/مَعْنَا َف /دَارْنا الوقن دما /راليماء 
قاعلاتن/ فعلاتن/ فاعلن فاعلاتن/ فعلاتن/ فاعلان 
/ 0 //ة/ ///0/0 /0//60 / 2 2 ,00/0 

؟ - البيت : 
بسطث رابعة الحبل لنا فوصلنا الحبل منها ما اتسع 
كتابته بالخط العروضي : 
تقسيمة حسب التفعيلات : 
فعلاتن فعلاتن فعلن فعلاتن فاعلاتن فاعلن 
// 0/0 ///و/ه ///ه /1 1 / 2 /0/0 


لابج سس 


" - البيت : 

أعطني الناي وغنٌّ فالتكا سب البكلوة 

كتابته بالخط العروضي : 

تقسيمة حسب التفعيلات 

أغطنئتا/ي وَعتيني هَفْهِنَاسِر/زل خحُلود 

فاعلاتن فاعلاتنت ‏ فاعلاتن ‏ فاعلان 

/06) ///) /260) /0010) 
تدربيات : 
1 شالك كن كاتفيينا: ٠‏ والصيلن سبناهيا ومبسحنا 
٠."‏ عشت وامتدت حياتي لأرى ١‏ # الثرى من كان قبلا 4 القمم 
؟ ٠.‏ وإذا أعياك أن تعطي الغنى ‏ فافرحي أنك تعطين الرجاء 
ك؛. أعطنيالنايوغغخن واتهعت ححفن:زذاء وذواء 
6 أيها الك اكي الليالي أنماالفيبطة فككره 


بحر الرجر 


هو أحد البحور الصافية, وتفعيلته : مستفعلن /001/م/0 وتللاحظ 
أنه يتكون من سبب خفيف بالإضافة إلى تفعيلة المتدارك. 
سبب خفيف + تفعيلة المتدارك - تفعيلة الرجر 


كنيف 30 فاعلن _ تفعل: 


60//0/ + 6/ 


,2/) 
نلاحظ أيضا أن تفعيلة الرجز تمئل جزءا من تفعيلتين متتاليتين من 
بحر الرمل. ويمكن بيان ذلك من التقطيع الآتي : 

فاعللا تن فاعلا تن 

/ة//هة /و/وة/ر/ه /ه 


وبذلك تكون لبا صلة بالبحر السابق (الرمل) وبالبحر الذي سبقه 
(المتدارك). 


بناء البيت 


يأتي بحر الرجز على كل الأشكال التي تتسع لبها أبنية البيت الشعري 
١‏ - البيث النام : 


تفعيللات 4# الصدرء وثلاث تفعيلات 2 العجز على هذا الشكل : 
(0) (©) «(©) (0) «0) (©0) 


000002222222255 


" - البيث المجروء : 

تحذف فيه تفعيلة من كل شطرء وبذلك تتكرر (مستفعلن) أربع 
مرات 4 البيت؛ تفعيلتان ب كل شطر كالآتي : 

)0« )0( )0« )0( 

” - البيت المشطور : 

وهو البيت الذي يحذف شطره الأول: وبذلك يصير البيت ثلاث 
تفعيلات فقطء؛ تفعيلتان تمثلان الحشوء وتفعيلة تمثل الضرب» ويكون 
على الشكل الآتى : 

)0( _»0« »)»0( 


حشو ضرب 
5 - البيث المنهوك : 
وهو البيت الذي يحذف ثلثاه؛ ولا يلحق إلا بالبيت الذي يتكون من 
ست تفعيلات.» حيث يتكون البيت المنهوك من تفعيلتين فققط وتكون 
أولاهما نكلو | : وأخراهما ضرا 
: ود ل ٠‏ ؛ 2 ل ٠‏ 
0( )0( 


صور التغيير ل التمعيلة : 

أوّل ما وصل إلينا من شعر العرب مقطوعة قالها الشاعر الجاهلي 
دُوَيْد بن زيد بن نهد'' وكانت على بحر الرجزء وهذا يعني أن تفعيلة 
(مستفعلن) كانت أولى التفعيلات التى استخدمت على الأرجحء» ولبذا 
اتخذت صوراً كثيرة» وربما كانت التفعيلة الوحيدة التي تتوالى فيها 
أربعة حروف متحركة حين تأتي على صورة (متعلن) ////08 ولا أظن أن 
هناك تفعيلة تتسع مثل مستفعلن لصور التغيير التي تطرأ عليهاء والتي 
يحق للشاعن اسسحوانها. 

4 الحشو : تأتى على الصور الآتية : 

مستفعلنت ‏ /65//60/68 التامّة 

متفعلن ///] بحذف الحرف الثاني الساكن. 

مستعلن )م بحذف الحرف الرابع الساكن. 

متعلن /غمم بحذف الحرفين الثاني والرابع 

الناكنين: 


(بزحاف الخبل المزدوج). 


ف العروضة تا على السون السائقة نفسها: 
نف الصعوت + تاتن على الفسون الأتنة + 
مستفعلن ‏ /0//0/0 التامّة 


)1( أوها : اليوم بي لدويد بيته. انظر 0 محمد مصطفى هدارة - الأدب العربي في العصر الجاهلي - دار المعرفة 
الجامعية - الإسكندرية - 986١م‏ --داص”5 . 


متفعلن /,)غ)/) بحدذف الحرف الثاني الساكن. 
كفا //2 بحذف الحرف الرابع الساكن. 
متفان //مم/) بحذف الحرفين الثاني والرابع الساكنين. 
مستفعل //0 0 بحذف الحرف الساكن الأخير وتسكين 
ما فبله (اللام) وهي تساوي : مفعولن 
/0. 
مفعولان /00) التفعيلة السابقة بإضافة حرف ساكن 
©4 آخرها.ومتفعلان ومستهلان ومتعلان 
مستفعلان 7 التفعيلة التامة بإضافة حرف ساكن 
كوه 
فستقفالاق. 070/78/87 التفعيلة الثافة بإشافة سبي خفيف 
4 آخرها. كما تأتي متفعلاتن 
ومستعلاتن ومتعلاتن 
مُتَفْلنْ //0/0 يحذف الثاني الساكن (الخين) والخامس 
الملتحرك (العقل) وهي تساوي 
فعولن //0/0/ :7" 
يلاحظ مما سبق أن تفعيلة الضرب 4# بحر الرجز تأتي على صور 
كثيرة»؛ ولا يحدث هذا # أي بحر آخر من بحور الشعرء وربيما أسماه 
العرب (حمار الشعراء) لآن تفعيلته تأتي على صور لا تأتي عليها أية تفعيلة 


)١(‏ متفلن : يلحق بها كل صور التغير الي تلحق ب : فعرلن. 


سسسب 0 سس و 


أخرى» وسوف نرى بعض هذه الصور من التغيير 2 تفعيلة (مستفعلن) 
خلال تطبيقاتنا على الأمثلة الآتية : 
نطبيقات : 


- 9 


البيت 
لم ينسني يا ابنة آل معبي ١‏ ذكراك تكرر الليالي العود 
كتابته بالخط العروضي: 
لم يُنْسِنِي يَبْنّة أ المعبدي ذكراك تكرار لليالل عُووَدِي 
تقسيمه حسب التفعيلات : 
لم يُنْسِنِي /يبَنّةًَ1/ لِمَعْبدِي كراكتك/رار لليا /لل عووري 
/0 1 1/0 0/0 / 1/0/0 0/0/0 
البيت : 
داينت أروى والديون تقضى بحلاف كفضنا ادكه فظنا 
كتابته بالخط العروضي: 
داف أررا و دون فعضت فمكالت فشن وادنق تخصن 
ذانك أن واند دقن فعضا فمطلت لطر واد ونا تهنا 
مستفعلن مستفعلن ظعولن متعلن مستفعلن مفعولن 
/ 2 0/0/0 //ه/ه /0/0// /0/0/0 
البيت : 

مازال يأتي الأمر من أقطاره 
كتابته بالخط العروضي: 


لببا-باااا يي ل ب 


مازال يأتل أمر من أقطارهي 


َأرَالَيَأ تل أَمْرَ مِنْ أَفَطَارِهِي 
: 9 ل ٠١‏ 4 .2 ل ٠‏ وف ل ٠‏ 
/ 0/6 // /ه/ه//وه /0/ه//60 
البيت : 
يا ليتها لم تنحتكم يوما على فلبي الغرير 
كتابته بالخط العروضى: 
تفعل: تفعل: 520 تفعلان 
/0//0/0 /ه/ه60//0 /6/0//) /ه/ه//00 
البيت : 
لبيك إن الملك لك 
كتابته بالخط العروضى : 


ببَيْكَ إن كل ملك لك 
٠. | 5‏ : م | 3 

/10/) ,02ح 
ندريبات : 
 .١‏ 4# وجهكالمعشوق أحلام بها ضاءت عيوني 2 سماء العاشقين 
5. الصبرفيها عن ضلوعي آبق لم يثنه الإصباح والإمساء 
٠.‏ إن تقبلوا نعائق ونفرش النمارق 
٠.4‏ مازال يبني خندقا ويهدمه. 


7" 1 1 9 
0 . رفعت بيتا وخفضت بيتا. 


بحر الكامل 


هو أحد البحور الصافية» التي تعتمد على تفعيلة موحدة» وتفعيلته: 
ماعن 8181717 بوككين هنا ييه تراه تحاف الاعنهان. وهل 
تسكين الحرف الثاني المتحرك؛ فتتحول إلى مَتْفَاعِلِنْ /0//0/0 وهي - 
كما نلاحظ - تساوي تفعيلة البحر السابق -الرجز - دون إضافة أو 


ل 
/ 0 /ه//0 


ِ 


/و له //ه 


بئاء البيت : 

يأتي البيت 4 بحر الكامل على أربعة أشكال هى : 
١‏ - البيت النام : 

ويتكون من تكرار تفعيلة (متفاعلن) ست مرات 2# البيت» ثلاث 
تفعيلات ث الصدرء وثلاث تفعيلات 4# العجز. كالشكل الآتي : 

(0) «0) (0) 00 0 (0) 
؟ - البيث المجزوء : 

تحذف تفعيلة من كل شطرء وبذلك تتكرر (متفاعلن) أربع مرات 
:3 البيك» #تضير تقعيلات البيت تفلقن ف الصدىن» وفعيلة: نظ المجد 
على الشكل الآتى : 

)0( )0( )0« )0( 


“* - البيت المشطور: 

وهو البيت الذي يحذف شطره الأول» ويتبقى الشطر الثاني مشتملا على 
ثلاث تفعيلات فقط؛ تكون منها تفعيلتان حشواء والثالثة ضربا: 

0( »0« )0( 


حشو ضرب 
5 - البيت المدهوك : 
وهو البيت الذي يحذف ثلثاه. وتتبقى تفعيلتان فقطء إحداهما 
حشوء والأخرى ضرب على هذا الشكل : 
(0» «0) 
صور التغيير يه التمعيلة : 
4 الحشو ٠:‏ متّفاعلن ///0//0 التامة 
مثفاعلن /0//0/0 التامة مع تسكين الحرف الثاني 
المتحرك»؛ ويسمى الإضمارء: 
وتساوي مستفعلن في هده 
الحالة. 
العروضة : نفس الصورتين السابقتين 
ل الضرب : متفاعلن ///0//6 التامة. 
متفاعلان ///00//0 التامة مع إضافة حرف ساكن 


نك اخرها. 
متفاعلن /0//0/0 التامة وقد أصابها الإضمار. 
متفاعلان /00//0/0 السابقة مع إضافة حرف ساكن 2 
آخرها. 


اباي سس 


متفما ‏ ///60 بحذف وتد مجموع من آخر التفعيلة 
(تبسيطا)”" وهي تساوي فَعِلنْ 
#27 هذه الحالة. 


مٌتفالن ///0/0 بحذف الخامس المتحرك (تبسيطاً) 
وهي تساوي فعلاتن ///0/0 ب2 
هزه الحالة. 

مثفالن /0/0/0 التفعيلة السابقة مع تسكين الحرف 
الثاني المتحرك؛ وهي تساوي مفعولن 
/0/0 


همع هس 


تقيسمه حسب التفعيللات: 
سأعيش رغ مدداء ول أعدائي كنتسر فو فَلقَِمَمَيِشَ شممَائِي 
/ 1 /0//0/6 /6/ة/و0اه /10//0/0 /0//60/60 /0/0/08 


)1( هنا قد أصاب التفعيلة علة الحذذ. وهو حذف ود مجموع من التفعيلة» وقد يصيبها زحاف 
الإضمار (وهو تسكين الحرف الثاني المتحرك) مع إصابتها بعلة الحذذ. فتصير عل دكين 
العين. 


ااا اس 


؟" - البيت : 
سيظل حبك نجمتي 4 ظلمة الليل الطويل 
كتابته بالخط العروضي: 
سيَظللٌ حُبْببٍ نَجْمتِيِ ظَلْمَلت لَيْلِطُ طويل 
تقسيمه حسب التفعيلات : 
سيَظللٌ حُبْ بك نجمَييٍ خ ظُلْمِل ليُلطويل 
//,0)م)) //2])))0 / 2/2 /00/0/0 


" - البيت : 
بحر تفجر موجه يتلاطم 
كتابته بالخط العروضي: 
بَحْرْنْ تَمُجْجَرَ مَوْجُهُو يَتَلاطَمْ 
بَحْرْنْ تج | جَرَ مَوْجُهُو| يَتَلاطَم 
مُتفاعلن | متفاعلن|] متفالن 
/0خ2]) ظ 522000 / 0 


* - البيت : 
قلبى وقلبك صاحبان 
قلبي وفلبك صاحبان 


اب١٠ابااامييج ‏ ا 


تقسيمه حسب التفعيلات : 

قلبي وقل بك صاحبان 

/2.0),)م) /0 
تدردبات : 
٠.١‏ ولقد أبيت على الطوى وأظله حتى أنال به كريم المأكل 
2٠.5‏ قالت وقد سلخ ابتسامتها الأسى صددق الذي قال: الحياة غرور 
؟*. مرسييدي السياف يغمد سيفه فالأغنيات على خمىي خرساء 
6. يامن همجرت لقد همجرت إلى مدى فإلى اللقاء. ولا افتولوذاها 
6 . والشمس تلقي ف وفها حلل أصفرار واحمرار 


إشارة 


البحور الممتزجة هي التي تتكون بنيتها النفمية من امتزاج أكثر 
من تفعيلة» وسنلاحظ أنها تتكون من نفس التفعيلات التي تتكون منها 
البحور الصافية»2 بالإضافة إلى تفعيلة مفعولات. وقد لاحظنا أنه من 
الممكن تقسيم البحور الممتزجة إلى ثلاثة أنواع : 


النوع الاول : 

البحور التى تستعمل مجزوءة دائماً: وهي ثلاثة بحور : المضارع: 
والقتفني ينوا هقف 
النوع الثاني : 

البحور التي تستعمل تامة ومجزوءة2» وهي أربعة بحور: البسيط» 
والخفيف» والسريع» والمنسرح2» حيث البسيط والخفيف (تام ومجزوء) 
والسريع (تام ومشطور) والمنسرح (تام ومنهوك). 
النوع الثالث : 

ما لا يستعمل إلا تام التفعيلات» وهما بحران: المديد؛ والطويل. 


النوع الااول 
المضارع 
المقتتضب 
| 1 - اك 


البحر المصضارع 


هو من البحور الممتزجة2. وهو يتكون من امتزاج تفعيلتين: هما 
مفاعيلن //0/0/60 وفاعلاتن /0/0//0 . 
بناء البيت 

تفعيلات البحر المضارع 2 الأصل هي : 

مفاعيلن فاعلاتن مفاعيلن مفاعيلن فاعلاتن مفاعيلن 

كته الم يستمل تامأ أبذاء :و[نما استعمل مجروءا 'ففظء :وذنك 
على الشكل الآتى : 

مفاعيلن فاعلاتن مفاعيلن فاعلاتن 
صور التغيير # تمعيلة مماعيلن : 

لا تأتي إلا 2 الحشوء ولا تأتي إلا على الصورة الآتية: 

مفاعيلّ //0//0/ يبحذف الحرف الساكن الأخير. 
صور النغيير هي تمعيلة فاعلاتن : 

تأتي تامّة 4 العروضة و4 الضرب هكذا : 


فاعلاتن /0/0//0 التامة. 

نطبيقات : 
البيت : 
مواعيد لا تبالي بما ضاع من حياتي 
تقسيمه: 
مواعيد | لاتبالي بما ضاع من حياتي 
مفاعيل | فاعلاتن مفاعيل إفاعلاتن 
/ 1 //00 //وة// 'ا/ة//ه/ه 


تدربيات : 

.١‏ يجىء الزمان حلوًا 
"2.5 فنثاديل نائمات 
٠."‏ إذا جئّت سوف تزهو 
: .2 قفوا فاسمعوا حديثا 
6. أتى صوتها حنونا 


إذا ماأتيت يوما 
على دربنا العتيق 
على غصني الزهور 
تضيء النجوم منه 
فأحيا بي الجنونا 


البحر المقتصب 


يتكون من امتزاج تفعيلتين هما : مفعولات / 6 إوومستفعلن 
7 وهو قليل الاستعمال . 
بناء البيت : 

تمعيلاته 4 اللأصل هي : 


مفعولات مستفعلن مستفعلن مفعولات مستفعلن مستفعلن 

لحكرة: لم يسول كافا : بوإننا: اقل .معزو فتطلة. وذ لات هن 
الشكل الآتى : 

مفعولات مستفعلن مفعولات مستفعلن 

صور التغيرات 2 تفعيلة مفعولات : 

لا تأتي إلا © الحشوء وتكون كالآتي : 

مفعولات /0/0/0/ التامة. 

مفعلات /0//0/ بحذف الرابع الساكن. 
صور النغيير به تمعيلة مستفعلن : 

تأتي ل العروضة والضرب على هذه الصورة : 

مستعلن /0///ه0 بحدف الرابيع الساكن. 
نطبيقات : 

البيت : 

حامل البوى تعب يستخفه الطرب 

كتابته بالخط العروضي : 


سس يي ببسب يي ممم 


حامللهوا تعِبو يستخِففهط طريو 


تقسيمه حسب التفعيلات : 

حَامِللة | وا تَعِبُو يَسْتَخِفِفْ | هط طرَبُو 
مفعلات| مستعلن مفعلات | مستعلن 
/ 0/0 ////غ0 / 1 | 0/1/6 


ندربيات : 


1 
ا 
8 


إن بكحى يحق له ليس مابه لعب 
تضحكني لاهية وال نه 
كلما انقضى سبب منك.. عاد لي سبب 
ل المساء ساءلني والحروف تحترق 
هل يجيئنا زمن فيه ليس نفترق 


البحر المحجدث 


يتكون من امتزاج تفعيلتين هما : مستفعلن /0//0/0 وفاعلاتن 


/ 2 //0/ . 
بناء البيت : 
تفعيلاته هي : 
صور التغيير ب تمعيلة مستفعلن : 


مستفعلن /60/]) التامة. 
مستعلن )محم بحذف الحرف الرابع الساكن. 


متفهلة 7 بحذف الحرف الثاني الساكن. 
الساحكنس. 


هو 


صور التغيير 4 تمعيلة فاعلاتن : 
تأتي 2 العروضة والضرب كالاتي : 
فاعلاتن / 07/6 التتامة. 


فعلاتن 7 بحذف الحرف الثاني الساكن. 
تنطبيقات : 
١‏ - البيت : 

كل لفحت معدة قط عنه الشرن: ؟ 


هَل لِلْمُحِبْبِ مُعِينُو إذ شطط عَنْهُلْ فَيْرِيْنُو؟ 
تقسيمه حسب التفعيلات : 
هَل لِلمُحِبْ بمُعيئو إذْشطَطعَنْ هل قَْرِيْنُو؟ 
مستفعلن فعلاتن مستفعلن فاعلاتن 
///]) 0 /10/)] /1 06 
؟ - البيت : 
ما تأمرين بصب يكفيه منك قطيره 
كتابته بالخط العروضي : 
تقسيمه حسب التفعيلات: 
مَا كتأمري نيصبين يكفيهين كتقطيره 
0010م /] /22)) .0 
“" - البيت : 
وقال 4 ذاك قوم على انتقاصي حراص 
كتابته بالخط العروضي: 
وال داك فون امي حرا صو 
تقسيمه حسب التفعيلات 
وَفَالَ 4 ذَأكَ فَوْمَنْ قاين حب ناد 
متفعلن فاعلاتن متفعلن فاعلاتن 
,م)]) / 0 //ه// /ه//ه/0 


ا 65250 


ندرديبات : 


.١ 
دا‎ 


. 


إذا اصطبحت قلاقا 
والكأس تضحك ضيحكا 
القولمنك فِعَال 
مامنيديك شّمال 


وكان عودي دديمي 


من كف ظبي رخيم 


النوع الثاني 


البحر البسيط 


هو من البحور الممتزجة2. ويتكون من امتزاج تفعيلتين» هما : 
مستفعل١‏ / 0/0 //ه وفاعلن //0 ويسمى هذا البحر (بحر المؤال) لأن 
بناء البيت : 

١‏ - البيت النام: 


تتكرر تفعيلة مستعفلن © البيت أربع مرات. كما تتكرر تفعيلة 
فاعلن أربع مرات على النحو الآتي : 
" - البيت المجروء : 

أ - تتكرر 4 مجزوء البسيط تفعيلة مستفعلن أربع مرات» بينما 
تتكرر تفعيلة فاعلن مرتين فقط 2# البيت» على هذا النحو : 

ب - مخلع البسيط أحد أشكال مجزوء بحر البسيط؛ تتحول فيه 
العروضة (مستفعلن) والضرب (مستفعلن) إلى فعولن''' ويجيء على هذا النسق: 

مستفعلن فاعلن فعولن مستفعلن فاعلن فعولن 
صور التغيير ل النمعيلة فاعلن : 

2 الحشو : فاعلن /0//ه التامة. 


)2 نلاحظ هنا أن مستفعلن أصابها زحاف الخبن» وهو حذف الحرف الثاني الساكن 
فصارت متفعلن //5//5: كما أصابها زحاف العقل» وهو حذف الحرف الخامس 
المتحرك فصارت صفْلنَ //5/5 التي تساوي فعولن //©/5. 


إآ15 اا ااا 0000000 


فِعلن ///0 بحذف الحرف الثاني الساكن. 
العروضة: مثل الحشو 
الضرب: كالسابق + فعلن /0/0 بتسكين الحرف الثاني في 
التفعيلة السارقة (تتسيظ)). 
صور التغيير أ تمعيلة مستمعلن : 
ف التحشو + مستفملن 8776767 التاق 
مستعلن /0///0 بحذف الحرف الرابع الساكن. 
متفعلن //0//0 بحذف الحرف الثاني الساكن. 
متعلن ‏ ////60 بحذف الحرفين الثاني الرابع 
الساكنين»؛ وتكون ثقيلة 
الإيقاع جداً هخ الب حر 
البفيظ وونن: استحدامها: 
العروضة : تقع مستفعلن 2# العروضة ‏ مجزوء البسيط» وتأتي 
على الصور الآتية : 
مستفعلن /0//6/0 التامة. 
مفعولن 1605/0/67 بحذف الحرف الخامس المتحرك. 
فعولن //0205/0 بحذف الحرفين الثاني الساكن: 
والخامس المتحرك» وتستخدم 
مخلع البسيط. 


اس 


بد الخيزب نفسن الصوو الستخدفة'زة الفروضة: 
تطبيقات : 
١‏ - البيت : 
أن الزمان الذي قد كان يضحكنا أنسا بقربكم قد عاد يبكينا 
لما لي هَدْ كان يُْحِكنًا 2 أَنْسَنْ بقربكمو فد عاد يُنْكينا 
تقسيمه حسب التفعيالات 
أنْنَرْرّمَا نل لزي قد كان يْضْ حيكتا 
ع 1 : فاعلن ف تا فمعك: 
/0/0// /ه//نه /ه/0//ه6 ///6 


5 بم ل ٠١‏ 5 ل 1 1-7 ل ١‏ 42 ل ١‏ 

/ 2/2 /ل//ه /و/ه//ه0ه /ه/ه 

" - البيت : 

وأنت تحت بحار الصمت لؤلؤة ودونك الساعد المقطوع واللجج 
4 2ج 90> - م6 ماه ارياة يي >» 6 عه 0" 
وات نحت بحار صصمت لؤلؤتن ودودبرصساعد لمقطوع وللججو 

وى مه 1 - ا 0 3 وه 

وأدت تح ت يحا ر صصمت لؤ لؤتن 
ودوئنكس ساعدل مقطوعول لججو 


متفعلن فعلن مستفعلن فعلن 
متفعلن فاعلن مستفعلن فعلن 
// 0/0 //له /و/ه//ه ///0 
//وة/ل/ /و/(له /6/هة//ه ///ه 


“ - البيت : 
كتابته بالخط العروضي : 
هَببعلى عُمْرِنًا / فتن أكا يعاصفن ينْتَقِي هِرَرْمنُو 
/1/ /0//6 /0/0/60 / 2 /0// /0//6 
+ - البيت : 
ياقلب هل فارقت سلمى وقد كانت قناديل 4# هذا الظلام 
يَأَقَلبٌ هَل فَارَقَت سلما وَقَنْ كانت قَتَادِيلَ 4 هَادَ ظظلاه 


يَأقلبُ هَل فارّقن سلما وَقَدْ كانت قنَا دِيْلَ 2 هادا ظظلام 
/0//6/0 /ه//ه /ه/0وة//هوه ©6/ه//ه /ه//ه /00/07 


6 - البيتث: 
كتابته بالخط العروضي: 
تفسيي فِدَاءَنْ لهو وَأَهَلِي 
تقسيمه حسب التفعيللات 
تفسيي فِدَا عَنْ لَهُو وَأهُلِي 
/و/ه//0 /6//ه //ه/ه 


ندريبات : 


.١‏ أنا الذي نظر الأعمى إلى أدبي 
٠.1‏ خيل من الماء لك جنبي تستبق 


. لو كنت نهرا ثريا تستحم على 


0. ترتاح عبر الكرى وفلبي 


وكل ما تملك اليدان 
وكلل ماتملكل يَدَانِي 


9 لل ما َم لَُ يَدَانِي 
//ه//) /ه//ه //ه/ه 


0 


وأسمعت كلماتي من به صمم 
والنهر يركض 2 صدري وأحترق 
لله مرتفبه # الله مرتقب 
أمواجه ‏ ليالي الصيف أقمارٌ 


مؤرق الفكر والجفون 


البحر الخميف 


هو من البحور الممتزجة2. ويتكون من امتراج تفعيلتين هما : 
فاعلاتن /0/0//0 ومستفعلن /6//60/0. 
بناء البيت : 
١‏ - البيت النام : 

تتكرر تفعيلة فاعلاتن أربع مرات 4# البيت2» بينما تتكرر 
مستفعلن مرتين فقط؛. ويكون البيت على الشكل الآتى : 
؟ - البيت المجزوء : 

تحذف فاعلاتن من العروضةء: وفقاعلاتن من الضرب» وبالتالى 
تتكرر تفعيلة فاعلاتن مرتبين 3# البيت» وكذلك تتكرر تفعيلة مستفعلن 
مرتين» ويحكحون البيت على الشكل الآتي : 

فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن مستفعلن 
صور التغيير به تمعيلة فاعلادن : 


4 الحشو فاعلاتن /0/0//0 التامة. 
فعلاتن ///0/0 بحذف الحرف الثاني الساكن. 


© العروضة: فاعلاتن /0/60//0 


فعلاتن ///0/0 
فاعلن /60//ه 
ب الضرب : مثل العروضة »ويضاف إليها 
فاعلان /00//0 
صور التغيير ‏ تمعيلة مستمعلن : 


بك الحشو : مستفعلن /6//0/0 التامة. 
متفعلن //0//0 بحذف الساكن الثاني. 
مستعلن /0///0 بحذف الرابع الساكن: وتكون 
ثقيلة النغم 4# هذه الحالة. 
4 العروضة: مستفعلن /60//0/0 تامة. 
متفعلن //2205//0 بحذف الحرف الثاني الساكن. 
الضرب: مستفعلن /60//0/0 تامة. 
مستفعلان /00//0/0 بإضافة حرف ساكن 2# آخر 
التفعيلة. 
متفعلن //0//0 بحذف الحرف الثاني الساكن. 
متفعلان //00//0 بإضافة حرف ساكن 4# آخر 
التفغفلة السائقة. 


فعولن //0/0 بحذف الثاني الساكن والخامس 


نطبيقات : 
١‏ - البيت : 


هذه ليلتي وحلم حياتي 


كتابته بالخط العروضى : 


تقسيمه حسب التفعيلات : 
هَاذِهِي لي لتي وَحُلْ م حيّاتي 
فاعلاتن متفعلن ظعلاتن 

/ 2/0 //0 // ///00 
؟ - البيت 


كللمًا أنبتل نهيب جدَارن 


كللما أن بَتَلْ لهي ب جدَارَن 
/ 1/2 //ه//0 ///0/0 


المتحرك, وأصلها متفلن 


فعولن. 
بين ماض من الزمان وآت 

بَيْنَ مَاضنْ مِنَرْرّمَان وَآَأتِي 
بَيْنَ مَاضنْ مِنَرْرَمَا نوآاتي 


فاعلاتن متفعلن فعلاتن 
/ 0 / // 0 ////0 


يَحْدِكُل مَاءٌ فِي لَهِيبَيشَرْخا 
يَحْدئُل ما في لمي بَيشَرْخا 


فاعلاتن متفعلن ‏ طشعلاتن 
/00/ 0 //0//0 //000 


“ - البيت 
سوف آسى طول الحياة وأبكحيح لك على ما فعلت لا ما فعلت 
كتابته بالخط العروضي : 


سف أاسا طوثل حَيَاةٍ وأيُكي-2 .لك علا مَافْعَاتِ لا مَافْعَاتُو 


تقسيمه حسب التفعيلات : 
سوق اننا: .طولل حا" ##توا نكي نك علد ما" فَملت لأ ما فلكو 
فاعلاتن مستفعلن فعلاتن فعلاتن متفعلن فاعلاتن 
/// 2 /2//0/6 ///00 /// //ه// /00//0 


ع - البيت : 
و[لن عل عه الجا الحاكف الرجل 
الا ِل عْزهِي ينْجَاُ ن حَائِفل وجل 


وإلا ظل لِعِرْزْهِي يلْجَأْ لْ خا يِفَل وَجِلْ 

///ه/0 /00م)م) / 2/0 //0/0 
6 - البيت : 

دروب لا تردتجي ها خطانا ندور 

كتابته بالخط العروضي : 


بذ درو لا كركجبي 
درون لا ترتجي 
فقاعلاتن ‏ مستفعلن 
/60) ,2 


تدربيات : 


5 
0 


0 


ويل عظم ينام # العش كوما 
أيها الشاعر الذي كان يشدو 
حلما عد ماله مطمئنا 
_2 ليال 6. شمسن البوى 
الحب يا قوم ليس لبوا 


فا حطانا تدورة 
ها خطانًا تدورو 
فاعلاتن فعولن 
/ 0/2/0 //60/0 


كان بالأمس 4 فضائك رخًا 
بين ضاح من الجمال وضاحك 
أبصر الفقر واقفا بالباب 
أشرقت بالأماني 
الحب كالحق .. كاليقين 


البحر السريع 


هو من البحور الممتزجة2» ويتكون من امتزاج تفعيلتين هما : 
مستفعلن /0//0/0 ومفعولات /0/60/0 / 


بناء البيت : 
١‏ - البيت النام : 


مستفعلن مستفعلن مفعوللات مستفعلن مستفعلن مفعولات 


؟" - البيت المشطور : 
هو البيت الذي يحذف شطره» ويتبقى شطره الآخرء ويأتي على 
هذا الشكل : 


صور النغيير 4 تمعيلة مستمعلن : 
مستفعلن ,0 التامة. 
متفعلن ,)مم بحدف الحرف الثاني الساكن. 


مستعلن /0ممم) بحذف الحرف الرابع الساكن. 
ولا تأتي مستفعلن إلا حشو البيت تامّا كان أو مشطورا. 


صور التغيير 4 تمعيلة ممعولات : 


2 العروضة: .منئلة 2 /0//ة 


معلا ///60 
معلا ///0 
مفعولا"' /60/0/0 


مفعولان /00/0/0 


مفعلان /600//60 


بحذف الرابع الساكن؛ والسابع 
المتحرك, وهى تساوي فاعلن 
/2 2ش هذه الحالة. 
بحذف الثاني الساكن من 
الففسلة الا 7 


أى فاعلن. 
أي فيلن. 
الملتحرك). 


بزيادة حرف ساكن 4 آخر 
التشعغيلة السائقة: 
أي فاعلان 


)01 أصل التفعيلة مفعوللات /ه/ه/م/ أصابها زحاف الطي» وهو حذف الحرف الرابع الساكن؛ فصارت 
مفعلات /5//5/, ثم أصابتها علة الكشف. وهي حذف الحرف السابع المتحرك. فصارت مفعلاً 
/ه//ه الى تساوي فاعلن /5//ه. أما معلا ففيها تم حذف الحرف الثاني الساكن بزحاف الخبن؛ 


بالإضافة إلى ما سبق. 


> 1١ حر‎ 


البيت : 


ساجية الطرف نؤوم الضحى 
كتابته بالخط العروضي: 

سَاجيتُططرف نَؤُومُضَضُحًَا 

تقسيمه حسب التفعيلات : 

ساجيّتط طرف نؤُو مُضْضْحًا 
مستعلن مستعلن فاعلن 
/ؤ//ل/هة /و//لوهةه /ه//ه 
البيت : 


ناري ونار الجار واحدة 
كفاركة والخظل العرؤكس:: 
نَارِي ونَارلَ جار وَاحدتن 


تَارِي ونا رل جاروًا حدتن 
ا تعن اقمل 
/م/) 


60//0/60/ // 0/0 / 


ٍ- 
©6 إن إن 


منيرئل وجه كبرقل غمام 
منيرئل وجهِ كبر فل غمام 


متفعلن مستملن قاعلان 
//و// /و//ر/ه /ه//0ه0 


إليه قبلي تنزل القدر 
إليه بلي تنزللققدرو 
إليهقب لي تنتزلل قفِيدرو 


فعل: ا فعلن 
/لره//ه /ه/0//0 /60/ه6 


البيت : 


ل لحظة هبت رياح البين 
كتابته بالخط العروضى : 
ضِي ١‏ 6 ناد 5 د 5 رِيّاحل بيني 
فِي لحظيّن هببت ريا حل بَيْنِي 
تفعل: و تعرلة 
/هة/ه//وهده /60/ه//ه /60/ه/0 


لا قوتى خارت ولا ارتجفت عينى ولا طأطات للسيف 
لا تسأليني الآن عن وجهتي وأشرقي كالنجم 242 وحشتي 
تسرفني من البوى دمعتي فنرتمي على المدى باكيان 
عبر المدى دمع الأسى يبكيني 


البجر المنسرح 


هو من البحور الممتزجة». وهو يتكون من امتزاج تفعيلتين مستفعلن 
/ 0/0 ومفعولات /0/60/0/: ونلاحظ أنهما نفس التفعيلتين اللتيبن 
يتكون منهما البحر السابق (السريع) إلا أن ترتيب التفعيلات يختلف بين 


بناء البيت : 
١‏ - البيت النام : 


تتكرر فيه تفعيلة مستفعلن أريع مرات وتفعيلة مفعولات تتكرر, 
مرتين على النسق الآتي : 


#معك:٠‏ . لات تتمعك:٠‏ ففك:» ٠‏ للارت تتمعك»٠‏ 
؟" - البيت المدهواك: 


مستفعلن مفعولات 
صور التغيير ب نمعيلة مستمعلن : 
© الحشو مستفعلن /0//60/60 التامة. 
متفعلن //0//0 بحدف الحرف الثاني الساكن. 
مستعلن /20///0 بحذف الحرف الرابع الساكن. 


نف العروضة روف الكبرت نكل الحشو 
صور التغيير 4 تمعيلة ممعولات : 
© الحشو : مفعولات 7 التامة. 


------- ل ل 00 


مفعلات 7 بحذف الحرف الرابع 
الاك 
معلات 7 بحذف الحرفين الثاني 
والرابع الساكنين. 
ولا يجب استخدام مفعلا /0//0 حتى لا يتداخل البحر المنسرح مع 
مجزوء البسيط الذي تفعيلاته (مستفعلن فاعلن مستفعلن) لأن مفعلا 
تساوي فاعلن. 
ولا تأتى مفعولات 4# العروضة # البحر المنسرح. 
الضرب : تأتي 4# البحر المنهوك فقط» وتكون كالآتي: 
مفعولا" /0/0/0 بحذف السابع المتحرك؛ 
وهى تساوي #ك هذه الحالة 
مفعولن 
/00 
مفعولان /00/0/0 بزيادة حرف ساكن ب آخر 
التفعيلة الشايقة: 


يشتاق قلبي إلى مليكة لو أمست قريبا ممن يطالبها 
كتابته بالخط العروضى : 
يَشْتَاقُ لبي إلا ملْكة لو أَمْسَت فَرِيَبنَ مِمْمَنْ يُطَالبُها 


1 بسب ب ب ب 


- 
7 6 6 م هه 


يَشْتَاقْ قَلْ بي إِلامُ ليْكة لو أمْسّت قري بن مِمْمَنْيْ طالبْها 
تياء فغللات "مك١٠‏ نيل : قو لاق حا 
/ه/0//ه /0//0/ /0///0 /0/وة//ه /و/وه/ه/ /ه///60 


" - البيت : 
مازلت حتى عقدت بيعة من أضر بالمسلمين والدين 
كتابته بالخط العروضي : 
مَازْلتَ حَتًْا عقَدت بَيْعَة مَنْ أَضررٌ بِلمُسلِمِينَ وَدْدِينِي 
تقسيمه حسب التفعيلات : 
مَازِلتَ حت "تا عقت بَيْعة مَنْ أَضَرْرَ بل 'مَسلِمِينَ وَدُدِينِي 
مستفعلن مفعلاات مستعلن متفعلن مفعلات مفعولن 
/ 0/0/0 /و//ه/ /0///0 //و/ل /0//ه/ /0/ه/ه 


“* - البيت : 
هل سارت الركبانٌ؟ 
هل سارترٌ ركبائو؟ 


0/0/0/ 0/0/0 / 


ا 


ندربيات : 

.١‏ ماذايريد السقام من قمر كل جمال لوجهه تَبَع؟ 
؟. لوكان يبفى الفداء قلت له ها أنا"' دون الحبيب يا وجع 
1 ي#فالقباضن وحشفة :.هاذا صادفت أهل الوفاء والكرم 
. أرسلت نفسي على سجيتها وفلت ما فلت غير محتشم 


0. عبر يت عبن ]يدن 


)١(‏ يلاحظ أن الألف الممدودة في آخر (أنا) لا تنطق هنا » وبالتالي لا ُحسب في الوزن. 


ل لي 0 


الطويل 


بع 


المديد 


ال 


الكالت 


البحر المدنك 


العروضيون السبب © قلة استعماله إلى مافيه من ثقل موسيقي. وهو 
يتكون من امتزاج تفعيلتين هما : فاعلاتن /0/60//0: وفاعلن /0//0. 


بناء البيت : 
لا يستخدم البحر المديد إلا تاماء فتأتي فاعلاتن أربع مرات ذ 
البيت» وتأتي فاعلن مرتين» ويكون على النظام الآتي: 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فقاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
صور التغيير لي تمعيلة فاعلاتن : 
© الحشو:ءد فاعلاتن /0/0//60 التامة. 
فعلاتن ///0/0 بحذف الحرف الثاني 
الساكن. 
العروضة: فاعلاتن /0/0//0 التامة. 
فعلاتن ///05/0 بحذف الحرف الثاني الساكن. 
ا 6 1000 
التفعيلة» وب هذه الحالة تكون 
فاعلا /0//0 مساوية لفاعلن 
/ة //ه . 


فعلن ///0 بحذف الثاني الساكن من 


ا 6 


التففئلة المبائقة. 
فعلن /0/0 بتسكين الحرف الثاني المتحرك 
(العية) فين التفعيلة السنايقة: 
4 الضرب : نفس صور التفعيلة السابقة» ويضاف إليها الصور الآتية : 
فاعلان /2600//60- بزيادة حرف ساكن 2 آخر 
فاعلا. 
فعيلان ///060 بزيادة حرف ساكن د22 آخر 
فعلان /0/0ه بزيادة حرف ساكن 3 آخر 
صور التغيير ل تفعيلة فاعلن : 
4# الحشو:ءد فاعلن /60//ه التامة. 
فيلن ///0 بحذف الحرف الثاني الساكن. 
ولا تأتي هذه التفعيلة إلا ب الحشو. 


: البيت‎ - ١ 
شيبة الأخوان قاطى: لأخي الحاجات عن طلبة‎ 
: كتابته بالخط العروضي‎ 
هَيْبَكٌلُ إِخوَان قاطِعتن لأخل حَاجَات عن طلية‎ 


بياس اا 


تقسيمه حسب التفعيلات : 
هِيْبَثُل إخ وان قا طعِتُنْ 
فاعلاتن فاعلن فعلن 
/// 0/0 /و/ل/ه ///60 


البيت : 

قاتل المخلوع مقتول 

فاتلل مخلوع مَقكُولو 

فاتِلل مخ لوعمّق تولو 
فاعلاتن فاعلن فعلن 
/رهة//ه/0 /و//ه /08/ه 


البيت : 

يا لبكر أنشروا لي كليبا 
كتابته بالخط العروضي : 
بكرن اشرو لي كليْبَن 


/م0م) 


لأخِل حا جات عَنْ طلية 
فعلاتن فاعلن فعلن 
//ر/ره/ه /ه//ره ///ه6 
ودم المقتول مطلول 
وَدَمُلْ متو ل مطلولو 
وَدَمل ممق ول مط لولو 


فعلاتن ‏ فاعلن ‏ فعلن 
//) //0 


يا لبكر أين أين الفرار ؟ 
يالبكرن أين أيثل فِرارو 


اا ا اه 
فقاعلاتن فاعلن فاعلاتن 


ااا اا 


60/0//0/ 0//0/ //// 


البيت : 
يا حبيبا ضاع من زمني 


ياحبيين ضاع من رَمِنِي 


تقسيمه حسب التفعيلات : 

يحمي ضع من رَمَنِي 
فاعلاتن فاعلن فعلن 
/ 0 / 020/0 //0 


تدربيات : 


أ 
5 


أ 


ليس فيها ما يهال له 
كل جزءٍ من محاسنها 
لوئمنت © ملاحتها 
كان لي قلب أعيش به 
إنما الدنيا أبودلف 


0/0/0 /0و//ه /0//ه/ه 


هل ترى يأتي بك الزمن 


ه بيرم 


هل ثرا يأتِى يكرزمئو 
هل ثرا يأ تي بكز رَمَنو 


/ 0/0 /ه//ه ///60 


كملت لو أن ذا اكتملا 


البحر الطويل 

هو من البحور الممتزئجة» ويتكون من امتراج تفعيلتين هما : فعولن 

/ 7 ومفاعيلن //0/0/0 ٠»‏ ويعد أطول بحور الشعر من حيث إيقاعه 
الموسيقي؛ وكان محببا إلى الشعراء القدماء. 


بباء البيت : 


لا يستخدم البحر الطويل إلا تاماء فتأتى فعولن أريع مرات 2 
البيت؛ وتأتي مفاعيلن أربع مرات أيضاء ويكون على الشكل الآتي : 


فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 


صور التغيير هه تمعيلة فعولن : 


لا تستخدم إلا الحشوء وتأتي على صورتين هما : 
فعولن //0/60 التامة. 
فعول //0/ بحذف الحرف الخامس الساكن. 
صور النغيير 4# تمعيلة مماعيلن : 
ب الحشو: مفاعيلن //60/6/ه التامة. 
010( 


4# العروضة: مفاعلن //0//0 يحذف الخامس الساكن : 


() حذف الحرف الخامس يسمى زحاف القبض. 


سسسسب ر كسلسسسبب ب ببس 


© الضرب : مفاعيلن //60/60/60 التامة. 
مفاعلن //60//0) بحذف الخامس الساكن. 
مفاعي 2 بيحذف سبب خفيف /0 من 
آخر التفعيلة» وتساوي 
حينئذ فعولن //60/ه 
تطبيقات : 
١‏ - البيت 
أجل أنا مشتاق وعندي لوعة ولكن مثلي لا يذاع له سر 
كتابته بالخط العروضي : 
َجَل أَنمشْتَافَنْ وَعِنْدِيَ لوْعَدُنْ 2 ولاكثنّ مثلي لا يُذَاعٌ لهو سررو 
تقسيمه حسب التفعيلات: 
أَجَلْاً تمُشكاقن وَعِئد ي لوْعَيُنْ 
وَلاكِنْ نّ مثلي لا يداع لهوسيررو 
فعول مفاعيلن فعول مفاعلن 
فعولن مفاعيلن فعول مفاعيلن 
//ة/ //و/ول/ه /(لة/ //0//6 
//ة//هة/ //ه/ //0/0/60 
؟"- البيت : 
أقفول وقد ناحت بقربي حمامة أيا جارتا لو تشعرين بحالي 
كتابته بالخط العروضي: 


2 ل مث ه26 رد ه 4ه - > دبي هم 2 > +>ي وه .وى 
أفول وفد ناحت بقربي حمامتن أيا جارنا لو تشعرين بحالي 


ا اد 


أيَا جا را لوْتَشْ عرِينَ يحالي 

فعول مفاعيلن ظفعولن مفاعلن 
1 فعولن مفاعيلن فعول فعولن 

//ه/ //ه/0/0 //ه/ه / مم0 

//و/ه /(/وة/وه/ه //ه/ //ه/ه 
البيت : 
أتاك الربيع الطلق يختال ضاحكا من الحسن حتى كاد أن يَككللماً 
كتابته بالخط الفروضي: 


7 2 زاف 8 28 و و 2 
أتاكر ربيعيططل فيخنًا لضاحيكن 


و 


متلحس ن حَنْئَاكا دأني تُكللمًا 
ففولق: معاغيان: “شرن مقاعلن 
فمولن مفاعيلن فعول مفاعلن 
إلولة /اولولهة /لولة ‏ //6//ه 
إلولة ‏ (لؤلؤله //ه/ (او/ن/ة 


الندرديات : 

١‏ . إذا لم يكن بد من النار تلفع 
؟ . لقد كنت أولى منك بالدمع مقلة 
؟ . تعال اسقنى خمر المواعيد والرضا 
؛ . بكيت الصبا من قبل أن يذهب الصبا 


ه . أراك عصي الدمع شيمتك الصبر 


فإن سكوتي عن رثائك أفدح 
ولكن دمعي 4# الحوادث غالي 
وخل الأماني البيض تغمر أسقامي 
فيالبت شعري ما تقول إذا ولى؟ 


أما للهوى نهيّ عليك ولا أمدٌ؟ 


القافية 


تعتمد موسيقا الشعر الظاهرة على ركنين أساسيين هما الوزن 
والقافية» بهما يتم التأثير الموسيقي ذا المتلقيء والقافية تُوجِدٌ إيقاعا 
منتظمأ 4# نهايات الأبيات يتوقعه المتلقي» فكأنه ينتظر القافية التي 
نوق كته اليه 

والقافية بمعنى تابعة» وسميت قافية لأنها تقع 2# آخر البيت 
الشعري”' وعرفها الخليل بن أحمد بقوله : هي آخر ساكنين © البيت 
وما بينهماء والمتحرك الذي قبل الساكن الأول منهما'''. وقد عَرّفَ العرب 


)0 القافية'لغة : من قفا يقفو إذا تبعع فالقافية تابعة (على وزن فاعلة)» وقفا أثره: : وقفى أثره بفلان 
أي أتبعه إياه» ومنه قوله تعالى 32 قينا عَلى أثارهم برسلا " (سورة الحديد: 707) ومنه 
أيضا الكلام المقفى» ومنه قوافي الشعر لأن بعضها يتبع أثر” 'بعض» والقافية من كل شيء آخره؛ 
ومنه القفاء وهي موحرة العنق. 
(لسان العرب لابن منظورء دار المعارف- د.ت-مادة قفا- جه-ص .)317/١.0-150/.07‏ 

0( هذا هو تعريف الخليل» وهو التعريف المشهور الذي جرى عليه الجمهور, غير أن هناك تعريفات 
أخرى للقافية» فقد قيل إن القافية هي القصيدة كما في قول الخنساء: 
وقافية مثل حد ال سنا ن تبقى ويذهب من قالهها 
وقيل إنها القصائد كما في قول حسان بن ثابت : 
فنحكم بالقوافي من هجانا ١‏ ونضرب حين تختلط الدماء 
وقال الأحفش : إنُا الكلمة الأخيرة من البيت» وقال قطرب: إفها حرف الروئ الذي تبئ عليه 
القصيدة؛ ووافقه الزبيدي فقال : إنما حرف الروئ الذي يلزم تكريره» وقال الحاحظ: القوافي 
خواتم أبيات الشعرء وقال أبو موسى الحامض: القافية ما يلزم الشاعر تكريره في كل بيت من 
الحروف والحركات. 
وهكذا تعددت أقوال العروضيين القدامى واختلفت حول المقصود من القافية» أما المحدئون فكان 
تعريفهم للقافية متأثرا بالمنهج الوصفيء فالقافية عندهم لا تعدو أن تكون هذه الأصوات أو 
المقاطع الصوتية الي تتكون في أواحر أبيات القصيدة؛ ويلزم تكراراها في كل بيت منها. - 


آل سس 


القدماء معنى القافية وبعض مصطلححاتها مثل الإقواء”' والسناد” 
والتحرين""" والإكهاء ",كتوم لع يطننوا ذزا فوا عدم حت جنا الخليل 
بن أحمد الفراهيديء فوضع علم العروض وعلم القافية» وحدد 
مصطلحاتهماء وحدد أنواع القافية كما حدد عيوبهاء ويمكن القول إن 
علم القوا هو العلم الذي يختص بدراسة القافية وكل ما يتعلق بها؛ 
وأنواعهاء وحروفهاء وحركاتهاء وما يلزم لبا وما لا يلزم» فهو العلم الذي 
تُعرف به أحوال أواخر الأبيات الشعرية من حركة وسكون:ء وجواز 
ولزوم» وفصاحة وقبح» وصحة وفسادء وموضوعه أواخر الأبيات الشعرية 
من حيث ما يعرض لها ””". 

فصل الخليل بن أحمد القول # علم القوالي كما فصله 2 الأوزان 
فار ككابة (الغروض) الصرر الاباك الكل من باصا مخ يعده» وله 


-غير أن أشهر هذه التعريفات هو ما ذكره الخليل بن أحمد لدقته في تحديد حروف القافية» ومن 
ثم جرى عليه الجمهور. 
(د. محمد محمود بندق - القطوف الدانية في العروض والقافية - مكتبة زهراء الشرق - القاهرة 
-/ا99ام.ء ص .)١55‏ 

)24 الإقواء هو الاحتلاف ف ضبط حركة الروى من رفع ونصب وجر. 

0( هو وحود ألف ممدودة محل الحرف الساكن الأول في القافية. 

)2 التحريد هو الإعوجاجء وأرادوا به الشعر غير المستقيم ف قوافيه» وذكره النابغة في قوله: 


وَعث الرواية» بادي العيب» منتكب فيه سناد وإقواء وتحريد 
(وعث : عسر شاق» منتكب : منحرف). 
69 الإكفاء : هو تغيير حرف الروئ في أحد الأبيات من س إلى ص مثلا. 


6 د. محمد محمود بندق - القطوف الدانية في العروض والقافية - ص ١47‏ . 


ااا سس 


يستطيعوا أن يضيفوا إليه غير القليل © بعض التفريعات. وأهم الكتب 
التى خصصها أصحابها لعلم القافية هى "': 


١ 


0 


أقدم كتاب وصل إلينا هو كتاب أبي الحسن سعيد بن مسعدة 
الأخفش (ت:0١1ه)‏ ونشر لك دمشق ١ 191/١‏ 91/7ام. 

أبو عمر صالح بن إسحاق الجرمي ( ت:770ه) ألف كتابا * 
القواك. 

أبو العباس محمد بن يزيد المبرد 5٠١(‏ - 180ه) ألف كتابيه 


القوالك وما اشتقت ألقابها منه. نشر # القاهرة 1917م. 


أبو الحسن محمد بن أحمد بن كيسان ( ت: 199ه) كتاب : 
تلقوب القوانة وناهيب بحركانه] - شه ديلن 15د 

أبو إسحاق إبراهيم بن محمد بن السري الزجاج ( "54١‏ -١١1ه)‏ 
الكاخ خ أسماء القوا. 

أبو القاسم عبدالرحمن بن إسحاق ( ٠*5ه‏ ) المخترع 2 القواة. 
أبو الفتح عثمان بن جني ( 577 -5947ه ) شرح الكاذ ‏ 


القوالك. 
أبو على الحسين بن محمد المدوو ان ١‏ ٠ه‏ ) ألف كتاباً 2 
القواك. 


انظر : د. حسين نصار - القافية في العروض والأدب - مكتبة الثقافة الدينية -- القاهرة - ط١‏ 
-475١1ه/١..1م.‏ ص ٠١‏ وما بعدها. 


9 - أبو الحسن على بن سبيده ( 594" -08غه ) الوا © أحكام علم 
القواك. 

٠‏ -القاضي أبو يعلى عبدالباقي التنوخي (القرن الخامس البجري) 
ألف كتابه 4# القواخ - نشر 4# بيروت ١197م.‏ وافتتحه التنوخي 
بتعريف القافية» ثم تحدث عن أنواع القوالك تبعا لعدد حروفهاء 
وعن حروفهاء وحركاتهاء وأصنافها من حيث الإطلاق والتقييد 
وختم بعيوبها. وهذا الكتاب أكبر كتاب بقي لدينا عن القوات: 
وأكثرها استفادة من الكتب السابقة عليه: وأشملها لمادته”". 

١‏ - أبو القاسم على بن جعفر بن محمد السعدي المعروف بابن القطاع 
(©"غ -6١مه)الشلك‏ # علم القوا. 

) أبو بكر محمد بن عبدالملك بن السراج الشنتريني ( 049ه‎ - ١ 
.م1911١‎ , 1958 الكاخ 4 علم القواي - نشر 4# دمشق‎ 

٠١‏ - ناصح الدين سعيد بن المبارك بن علي الأنصاري المعروف يابن 
الدهان ( 4394 -015ه ) المختصر كك علم القواك. 

١4‏ - أبو سعيد نشوان بن سعيد الحميري ( "اده ) القوالك أو بيان 
مشكل الروئ وصراطه السوى. 

٠6‏ -أمين الدين محمد بن على بن عبدالرحمن الأنصاري المحلي 
1٠٠١(‏ - "الاآ1ه) فقصيدته : الجوهرة الفريدة 2 فافية القصيدة. 


75 - أبو الحسن على بن محمد بن الحسين الرياطي المعروف بابن بري 
(30 -٠١للاه)‏ الكلك ‏ علم القواك. 

٠١١‏ - شهاب الدين أبو العباس أحمد بن محمد بن محمد الأصبحي 
العنابي الأندلسي ( 1/ال/اه ) الوا © معرفة القواك. 

- شرف الدين أبو محمد إسماعيل بن أبي بكر بن عبدالله الشاوري 
اليمني» المعروف بابن المقري الشافعي ( 1ه ) ألف كتابا بذ 
القواك. 

6 - أبو البقاء محمد الأحمدي الشافعي - ألف سنة 1١4ه‏ - كتابه: 
الزيد الكاذية الشافية 2 إبراز مكنونات فوائد القافية. 

2 خليل إبراهيم الكريدي (توث بعد : ١١١٠ه) ألف كتابا‎ - "٠ 
القافية.‎ 

"١‏ - عبدالملك بن جمال الدين بن صدر الدين العصامي الإسفراييني: 
المعروف بملا عصام ( 908 -07١٠ه‏ ) الكاك الوالك بعلم 
القواك. 

1" - أبو الحسن علي بن عثمان الإربلي - كتاب القوالِ - نشر 

بالقاهرة - /ا55ام. 

العصر الحديث : ألف الشيخ أحمد عثمان المحرزي الحنفي 

كتاب: الكلمة الكافية 4 علم القافية -- ونشره بالقاهرة 


زف 


.ه١‎ 50 


سس 


وتتشابه هذه الكتب جميعها أ مادتها. فهى مسنقاة من كتاب 
العروطن للعليل ين اجون 'القراهيدى :انه ل ميهي من حيث 
التقسيم والترتيب أيضاء والفروق بينها '# الاختصار والتفصيل» و2 
الشواهد التي ساقها المؤلفء وبي عباراته التي عرض بها موضوع الكتاب. 
ويشير د.حسين نصار إلى أن مؤلفي بعض هذه الكتب لم يفردوها © علم 
القافية» فيقول : أحسب أن بعض هذه الكتب لم تكن مستقلة يوم دونها 
مؤلفها بل كانت جزءاً من كتاب 2# العروض» ثم أفردها بعض النساخ أو 
المقتننه2". 

وقد تناول الكتّاب ذذ العصر الحديث علم القافية من خلال 
كتب تضم العروض والقافية؛ وقليل من الكتب تناول العروض مفردا”". 
أما القافية وحدها فلم يصادفنا غير كتاب د. حسين نصار الذي أشرنا 
إلية. 


)01 السابق- ص 9 2 . 

6 انظر على سبيل المثال : د. فوزي سعد عيسىء العروض العربي ومحاولات التطور والتجديد فيه 
- دار المعرفة الجامعية -- ٠‏ 99١م.‏ 
ومحجوب موسى - الميزان - مكتبة مدبولي - القاهرة -- ٠99١م.‏ 


ال ل 600 


تصنيف القواخ 


حايرو تمتفان للقوانكق و.ورن أقزمهها نك مكنا الاخفضن تقذ عد 
الخليل بن أحمد الفراهيدي»2 وهو يعتمد على الحروف المستعملة 2 
الققافية؛ وتم فيه تقسيم القواخخ إلى ما يأتي : 


١‏ - المكَرَادِفُ : وهو كل قافية اجتمع 4 آخرها حرفان ساكنان, 
سميت بذلك لترادف الساكنين فيها أي اتصالبما وتتابعهما. 
والترادف دوعان : 

أ ما اتصل بحرف لينء. وهو حرف الألف المسيوق بفتحة؛ 
والواو المسبوق بضمة» والياء المسبوق بكسرة. 
فما اتصل بألف مثل قول أمل دنقل : 
أكتب الشعر لنجواك وإن 
كان ثشيغرا بَبَّغَائِيّ البيان 
كان جمهوري عيناك إذا 
قله : ا 5 
وما اتصل بواو مثل قول إبراهيم ناجي : 
صورة للبحر أم صورة نفس 
عندما النفس من اليأس تثور؟ 


)00 أمل دنقل - الأعمال الكاملة - منشورات مكتبة مدبولي - القاهرة - د.ت - ص7". 


اي كا 


م - 


قد علا الموج وقد عَرَّ التَأْسَي 
لم يعد إلا عب دااب وصحخور' ". 
وما اتصل بياء مثل قول بدر شاكر السياب: 
عينان زرقاوان ينعس فيهما لون الغدير 
أرنو .. فينساب الخيال وينصت القلب الكسير"" 
ب ) ما لم يتصل بحرف لين: ولذلك سمى المصْمّت» ومنه قول 
الشاعر القديم يهدئ من روع نسائه ويعدهن الحماية : 
ٌْ أكون ذال الع واركا 
مَشَىَ حَبِّياتٍ كأن لم تُمَرْعْنْ 
إِنْ تُمَع الِيُومَ نِسَاءٌ تُمنعن تُمنعن '" 
ونلاحظ أن توالي حرف العين والنون 4 هذا النص ثقيل 
جداء بينما يمكن أن يأتي توالي حرفين ساكنين خفيفا معبرأ؛ 
كآن يستحدة. الشاعن حرف آلياء الساكن مكررا» دون أن 
يكون أحدهما حرف لين حيث يكون الحرف مشدداً كقول 
إبراهيم ناجي : 
اعطي حريتي اطلو يدي 


(م4 إبراهيم ناجحي - الأعمال الكاملة - دار الشروق - بيروت/القاهرة - ط" - 1944م - 


١/ا١‏ . 
6 بدر شاكر السياب - ديوان بدر شاكر السياب - دار العودة - بيروت - 2١91/١‏ ص 573" . 


ااا سس 


اففين كسرك ب ذم متهي 
لم أبقيه وما أبقى علي ”" 
؟ - المقواتر : وهى القافية التى يمفصل بين ساكنيها حرف متحرك 


واحدء ومن أمثلة المتواتر فول محمود العتريس 


وماذا بعد يا بعن؟ لقد طال بنا العهد 
وما زلنا مع الأيا م نعدو حيث لا نعدو 
بأحلام مصفدة نك الآسنوها القيدق”" 


*“ - المتدارك : هي القافية التي يفصل بين ساكنيها حرفان 
متحركان» وسميت بذلك لإدراك المتحرك الأول المتحرك الثاني 
ومنها قول على محمود طه : 
أخي .. جاوز الظالمون المدى 
فحقّ الجهاد وحق الفدا 


أنتركهم يغصبون العرويبة 
مجد الأبوة والسؤددا ؟ 
وليسوا بغير صليل السيوف 


هم > (98) 


يجيبون صوتا لنا أوصدى 


)0 إبراهيم ناجي -- الأعمال الكاملة - ص 1١‏ . 
)2 محمود العتر يس -- يانب المدينة - الهيئة المحلية لرعاية الفنون والآداب بالإاسكندرية- ااام - 


ص 26 . 
2 على محمود طه- أجمل ما كتب شاعر الجندول - مكتبة الأسرة - الحيئة المصرية العامة للكتاب 
1984م ص .١١‏ 


؛ - المتراكب : هي القافية التي يفصل بين ساكنيها ثلاثة حروف 
متحركة: ومنها فول أحمد سويلم : 
أخلصتك العشق حتى كدت أنخطف 

' وذبت وجدا ودوّى # الحشا لبف 
وقلت سوف تغني عند نافذتي 

وسوف تزهو بدذكر المتلقي صحف 
لكنك اخترت دربا غير خارطتي 
والدرب لم يك عن لقياك ينعطف” ". 

6 - المتكاوس : هي القافية التى يفصل بين ساكنيها أربعة حروف 
متحركة. وسميت بذلك لكثرة الحركات وتراكمها, 
والتكاوس هو اجتماع الإبل وازدحامها وركوب بعضها بعضاً على 
الماءء وهذه القافية قليلة الورود» ولا تأتي إلا فيما كتب على بحر 
الرجز حين يصيب تفعيلته مستفعلن /0//0/60 زحاف الخبل» وهو 
زحاف مزردوج يؤدي إلى حدف الحرفين الثاني والرابع الساكنين, 
وهما: السية والفاء رف فستقكان اقتصور مكل 8/7/7 بوالضيل 
ناتج عن اجتماع زحافين مفردين هما الخبن والطي» ومنها فول 
أحمد شوقي 4# قصيدة الفنار: 
وكنت ولاك اله مناكبي .. فرَكبا 
ما ذلك دهم فك" ولامنحت دَهَبا 


)201 أحمد سويلم -- شظايا - دار الشروق -- 997١م‏ - ص 70. 


ساس( 7ب بي 


وما الجزاء 5 لا تسل كان الجزاء عجّا0" 

الأول» ويعتمد على الألفاظ متخذا من الشكل الخارجي منطلقا 
لهء وهذا التصنيف لم يوجد عند القدماء وإنما أتى به المتأخرون 
من أمثال القنائي والدمنهوري ومحمد بن أبي شنب وغيرهه ': 


القافية جزء من الكلمة : من أمثلتها قول محمود سامي 
البارودى : 
زمان كلما لاحت بفكري 
مضى عني وغادر بي وَلوعا 

تولد منه حزني وَاكتَنَابِي 0 
القافية ‏ البيت الأول ( مابي ) . وك البيت الثاني ( آبي ) وهو 
جزء من كلمة ( اكتنابي ). 
القافيهة كلمة تامة : مثل قول أحمد السمرة : 
طغى عليها سعار الحرب فائنطلقت 


أحمد شوقي - الشوقيات - دار مصر للطباعة - القاهرة - ١91.‏ اج - ص 8ه . 

د. حسين نصار - القافية في العروض والأدب - اص ."١‏ 

حمود سامي البارودي ب المختار من شعر محمود سامي البارودي -- مكتبة الأسرة- الميئة 
المصرية العامة للكتاب 992١م‏ - اص 57. 


ل للحا تج 


وسخّرت لامتلاك النصر إعصارا 
لم تملك الفوز من عليائه عبثا 
كانت تدروو وتقوو انها 11 
جاءت القافية كلمة واحدة تمثلت # الفعل ( دار ). 
" - القافية كلمة وجزء مما قبلها : 
ومن أمثلتها قول حافظ إبراهيم: 


# .ء 5 #١‏ مل 2 
سكت فأصغروا أديى وفلت فأكيبروا ين 
وما أرجوه من بلي به ضاق الرجاء وبي؟ 
57 00 ءِ 5 ا 6 مه 2,2 


القاقية عقا البيف الثائق فكون :دن كلنة :(العطب) ونه جزمن 
حرف الجر ( من ) الذي يسبقها . 

غ - القافية كلمتان تامتان : مثال ذلك البيت الرابع 4 المقطوعة 
السابقة لحافظ إبراهيم» فقد تكونت القافية من كلمتين أو 
لفظتين هما : من» سبب. 


00 أحمد على السمرة - أنسام وأنغام - الحيئة المحلية لرعاية الفنون والآداب بالإسكندرية- د.ت - 
ص "”87. 

ف الأرب : العقل . 

و0 حافظ إبراهيم - أجمل ما كتب شاعر النيل - مكتبة الأسرة - اليئة المصرية العامة للكتاب - 
5ام- ص ١٠١5‏ . 


اج > لك 


جح 
0 - القافية أكثر من كلمتين : مثالبا ما جاء 2 البيت الثاني من 
القطلوفة السائقة اننبا حمى حوفت القافية عن عر سو كا 
(الوجاءاة يهن .حرف العظفه (الواو)ء وتجورف: التحر :(الناء: 
والكنمين [الناء): 
ومثالبا أيضاً قول لسان الدين بن الخطيب : 
أي شيهٌ لامرئ قد خلصا 
فيكون الروضُ قد مُكنّ فِية 
تنهت الأزهار مثه:الفورضا 
أَمِنَتْ من مكره مائّتهقية 
فإذا الماء تتاجى والحصا 
وخلا كل خيل بأخية ". 


تلاحظل أن القافية ف اليت. الأول قن لخدف جزءا .من الففك 
(مكن): بالإضافة إلى حرف الجر (©): والضمير (الباء). وي البيت 
الثالث تكونت القافية من جزء من كلمة (خليل)؛ وحرف الجر (الباء), 
والاسم (أخي): والضمير (الباء). 


.186 د. سيد غازي - ديوان الموشحات الأندلسية - منشأة المعارف بالإسكندرية - 919١م - ص‎ )١( 


أنواع القوابة 


فته العلماء القتوائق تقسيما مخالنا 1 سيق» مين على التخروك 
وحركاتهاء وبرز 2# هذا التقسيم دور الروى'' ونجد فيه أن القوا 
نوعان: مقيدة ومطلقة» فالمقيدة هي ما كانت ساكنة الروئء والمطلقة 
هي ما كانت متحركة الروئ '' ولكل نوع حالات تجيء القواك عليها. 


آولا : القافية المقيدة . 

هي ما كانت ساكنة الروى» وتنقسم إلى ثلاثة فروع : 
١‏ - القافية المردفك : 

هي كل قافية توالي 4 آخرها ساكنان لا متحرك بينهماء 
وسميت كذلك لأن أحد الساكنين كاأنه ردف للآخر ولاحق به 
كالرديف يلي الراكب ' ولبا صورٌ ثلاث : 

أ) الحرف الساكن الأول حرف الألف الممدودء ومن أمثلة هذه 

القافية فول أدوديس : 


أحمل أسراري إلى عالم عيمافى اثقثالة وايبراء " 


)24 الروى : هو آخحر حرف متحرك في البيت تلتزم به القصيدة. 

0( د. عبدالعزيز عتيق - علم العروض والقافية - دار النهضة العربية - بيروت 1941م -ا ص 
5 

2 أبو الحسن علي بن عثمان الإربلي - كتاب القوافي - تحقيق د. عبدا نحسن فراج القحطاني - 
الشركة العربية للنشر والتوزيع - القاهرة --/9591١ام‏ - ص 035 

5 أدونيس - الآثار الكاملة - دار العودة - بيروت - ط١‏ - 91/١‏ ام اص57 . 


| | | سس 


ب) الحرف الساكن الأول حرف الواود الممدودء ومنها قول 


محمود حسن إسماعيل: 


تَمجّرَ 4 صفحتيه الجمال ورف على جانبيه الخلود 
وطوّف ريحائه 4 الجنان و كل منضورةٍ بالوجود"”" 
ج) الحرف الساكن الأول حرف الياء الممدودء ومنها قول أحمد 
شوقي: 
سيثونَ تعاد ودهرٌ بعين ١‏ لعَمْرّك مالي الليالي جديد 
أضاء لآدم هذا البلال فحيف تقول البلال الوليد؟ 
نعد عليه الزمان القريب ١‏ ويُحصيى علينا الزمان البعين”" 


القافية الخالية من الردف . 


وتسمى المجردةء وهي ما لم يقع فيها تأسيس ولا ردف”' ومنها 


فول محمد الجيار : 


0110 


غوييا ‏ اأخمل الرياء قلبي بلا مَرفاً 
مشناء اتحظ أن اسقسى شفاه الورد كي أظمّأ0) 


محمود حسن إسماعيل - المختار من ديوان أغاني الكوخ - مكتبة الأسرة - الهيئة المصرية العامة 
للكتاب -/991 ام - ص .7١‏ 

أحمد شوقي - أجمل ما كتب أمير الشعراء - مكتبة الأسرة - الميئة المصرية العامة للكتاب - 
5م عدص 75 . 

أبو الحسن علي بن عثمان الإربلي -- كتاب القواقي - ص ٠١5‏ . 

محمد الجيار - في البدء كان الحب -- مكتبة مدبولي - القاهرة - دوت - ص 7/9. 


0 ---------- 


في العروض والقافية 

نلاحظ هنا أن القافية مقيدة» ففي البيت الأول نجد حري القاف 
والبمزة ساكنين وبينهما حرف الراء المتحرك: ونجد ف البيت الثاني 
حر الراء والبمزة ساكنين وبينهما حرف الفاء المتحرك» ونجد 2# البيت 
الثالك حرف الظاء والتهرة :سواكنين. :وبيتهما حرف اليم التحرلته 
والقافة فقود؟ لآن:المزة وهو احرف الأخيرية اليه حاءويياكن. 

ومنها أيضأ قول الأمير عبد الله الفيصل : 

تتكه قرف السللن دائم الحفق لم يرل 

هده البجرٌ فانبري 2 اا 

القافية هنا مقيدة محردة ايضا: جاء ف النيت: الأول يعرف اليه 
واللام ساكنين» وبينهما جاء حرفا الياء والزاي متحركين. وكذلك 
جاء حرفا البمزة والميم متحركين بين لامين ساكنين 2 البيت الثاني. 


- القافية المؤسسة : 
التأسيس آليفء بينها وبين الروىّ حرف واحد صحيح": ومن 
أمثلتها قول إيليًا أبي ماضي : 
بينما قلبي يحكي 2 الضحى إحدى الخمائل 
فيه أزهارٌ وأطيارٌ تفخي وجداول 
أقل الفصير فاهشى موعه] نكا ليقف فاه 
كيف كماز القلي روشا فو كفب 


4 عبدالله الفيصل - وحي الحرمان - دار الأصفهاني - جدة - 4.1 1ه/ 981١م‏ ص44 . 
)2 «د. فوزي سعد عيسى - العروض العربي ومحاولات التطور والتجديد فيه -- ص117. 


اس 


000 أدري‎ 5 ١ 
ألف التأسيس 4 ( الخمائل » وجداول » وقاحل ) والروئ حرف‎ 


اللام الساكن, وجاء حرف واحد صحيح متحرك بين الألف واللام. 


ثانيا : القافية المطلقه : 

هذا النوع من القولك يخالف سابقه2 فالقافية المطلقة هي ما 
كانه مكمييقة الور تيبي ين رركا بوسال بإشياع عرية لبون 
ليتوتد منها حرف مدء أو يجيء بعد رويها وصل بحرف الباء؛ وتسمى هاء 
الوصل" وأنواعها كالاتي : 


١‏ - القافية المطلقة المجردة: 
هي الماكية التى لم يدخلها تأسيس ولا ردف» ومنها قول صلاح 


عبدالصبور: 
الصبح يدرج 4 طفولته والليل يحبو حبوَ منهزم 
اخ اك 1 ع ا ع 26ل ع« ) 
والبدر لملم فوق فريتنا أستار اوبيك .. ولم ادم 1 


)4 إيليا أبو ماضي - أجمل ما كتب شاعر الطلاسم - مكتبة الأسرة - مصر --9945١م-‏ ص 77. 

) «. عبدالعزيز عتيق - علم العروض والقافية - ص .١1١5‏ 

صلاح عبدالصبور - المختار من شعر صلاح عبدالصبور - مكتبة الأسرة -- مصر- 1994م - ص 
83>. 


اب بايا ل ب 


* - المطلقة المؤسسة: 
يوجد فيها حرف الألف» بينه وبين الروى حرف صحيح:ء مثال ذلك 
قول د. عبداللّه باشراحيل : 
هدمت قصور الود # عين حالم 
يظل بأطياف الوداد يسايرٌ 
جزيت بما تنوي » وما أنت أهله 


فلا أنت مشكوز ولا أنت شات ١‏ 
“* - المطلقه المردهه : 


يكون الردف أيضا الفا أو واوا أو ياءًّ » يليه حرف الروئء ثم 
حرف الوصل الساكن نتيجة لإشباع حرف الروىء: وهذه القافية تجيء 


على ثلاث صور : 
أ( القافية المطلقة المردفة بألف» ومنها قول أحمد شوقي : 
إلام الخلف بينكم إلاما؟ وهذي الضجة الكبرى علاما؟ 
وفيم يكيد بعضكم لبعض وتُبْدُونَ العداوة والخصاما؟”" 
ب ) القافية المطلقة المردفة بواوء ومنها فقول ابن الغني: 
كم رمت كثم الغرام لو ساعدتني دموعي" 


)2 عبدالله با شراحيل - الأعمال الشعرية - المؤسسة العربية للدراسات والنشر - بيروت- طة - 
.كام ل ج١1‏ دص 31754 . 

) أحمد شوقي - أجمل ما كتب أمير الشعراء - ص 5١‏ . 

2( د. سيد غازي - ديوان الموشحات الأندلسية - ج١‏ - ص 5 


مم ل 00 


حج) القافية المطلقة المردفة بياءء ومنها قول أحمد السمرة 4 قصيدته 


(السمكة الملونة): 


ليس من مهرب وما من محيد 
حيسوها .. ولم يكوبيوا جناة 
ليش أني نيق من الزجاج تلير '" 
+ - المطلقة بخروج : 
والخروج (بفتح الخاء) هو إشباع هاء الوصل» ونجيء هده القافئية 


على ثلاث صور : 


إذا ما زهراث ذعرت> ورأيت الرعب يفشى قلبَهًا 
فترفق وائتد واعزف لبا من رقيق اللحن وامسح رعبها 
ربما نامت على مهد الأسى وبكت مستصرخات ريها 
أيها الشاعر كم من زهرةٍ عوقبت لم تدر يوما ذنبها”" 


0 أحمد السمرة - أنسام وأنغام - ص ٠١8‏ . 
() إبراهيم ناجي - الأعمال الكاملة - ص ”45 . 


ب ) الخروج بحرف الواو, ومنها قول أحمد شوفى : 


/ مضتّاك حفاه مم قده وبحا ور حم عوده 
5 " و )0 ع سا كيه نزم 
فد عز شهودي إذ رمتا فقأشرت لخدك أشهده 


ج) الخروج بحرف الياء؛ ومنها قول محمود حسن إسماعيل 2 


خرساء .. لكن صوثها صارحٌ يذيب قلبّ الصخر من وجده 
لبا طنين النحل ف قفترة 2 بهماءً لمثُبْقٍ على شهدو" 
المطلقة بغير خروج : 

تكون فيها الباء ساكنة: ومنها قول عبدالله الفيصل : 

سمراء يا حلم الطفوله باامتبيية التفمن العانية 
كيف الوصول إلى حماك وليس لي 4 الأمر حيله؟”" 
ومنها قول حافظ إبراهيم : 


٠‏ فالا مي 208 # عا هم عفرت ه 
خرج الغواني يحتجيجن ورحت أرفب -< 
فاإذا يهن تندن من ميزود الثياب شيعارهيهة 


فكللدن ول مكو امقييب فطاع ف رفظ لحي 


أحمد شوقي - أجمل ما كتب أمير الشعراء -- ص .١١‏ 
محمود حسن إسماعيل - المختار من ديوان أغاني الكوخ - ص .4١‏ 
عبداللّه الفيصل -- وحي الحرمان --ا ص 8ه. 
حافظ إبراهيم - أجمل ما كتب شاعر النيل - الهيئة المصرية العامة للكتاب -1115م - ص ٠١4‏ . 


اااي اب 


عيوب القافية 


ارتضى الذوق العربي حدودا للقافية, وأصبح الإخلال بتلك الحدود 
عيبا من عيوب القافية» والعيب يكون 2# الروى أو يكون 22 الحروف 
التى تسبقه» فأما عيوب الروى فأهمها كلاتى : 


١‏ - التضمين : ويقصد به عدم إتمام المعنى 4 البيت» وإكماله ذ 

البيت التالي.ء كقول النابغة : 
وهم وردوا الجفار على تميم وهم أصحاب يوم عكاظ .. إِنى 
شهدت لبم مواطنَ صادقات << شهدن لهم بص دق الود مني 
فجاء بخبر إن 2# البيت الثاني. 

" - الإيطاء : إعادة كلمة الروى بلفظها ومعناها قبل سبعة أبيات . 

“" - الاقواء : اختلاف حركة الروئ» مثال ذلك قول حسان بن ثابت 


لا بأس بالقوم من طول ومن قِصّر جسم البغال وأحلام العصافير 
كاأنهم قَصّب جفت أسافله مين تفشنيت فيه الأغاصد” 
وأما العيوب التي تكون 2# الحروف التي قبل الروى فتسمى, 
السنادء وأهمها : 
١‏ - سناد التوجيه : وهو اختلاف حركة الحرف الذي يسيق الروئ 
المقيد» مثل : لم يعد » لم يَلِد. فحرف العين © الأول مرفوع؛ وحرف اللام 


ك1 2726599111 


2 الثانى مجرور» وهدا العيب حثر لدى الشعراءء ولم يستشحكره 


5 


سناد الحذو : فيه تختلف حركة الحرف الذي قبل الروئ المطلق 
مثل: بلا ستّدء إلى شهدء وجوزوا الجمع بين الرفع والجر مثل : من 
سناد الردف : وفيه يأتى الردف 4# قافية مثل : لا توصه 2 لا 
تعصه. ففي القافية الأولى جاء حرف لين (الواو) ولم يأت 2 
الثانية. 

سناد التأسيس : تأتي ألف التأسيس 4# قافية ولا تأتي 4 قافية 
أخرى» مثل مسامعي» تربعي. 

سناد الإشباع : وفيه تختلف حركة الحرف الدخيل» وهو ما بين 
ألف التأسيس والروئ مثل : تصارّعا » مسامعاء فالراء منصوبة 2 
الأولى ومجرورة 4# الثانية» وسمحوا بالجمع بين الرفع والجر مثل : 
تحاصل » وآمل. 

ويجب على الشاعر دراسة القافية حتى لا يقع شعره أ عيوبها. 
كما يجب عليه دراسة العروض حتى يسلم شعره من الكسر. 


المصل الساد س 


الاشكال العروضصيه 


إشارة 

توجد ثلاثة أشكال رئيسية للشعر العربي» هي أشكال عروضية 
حددت موسيقاها من خلال الأبنية العروضية المختلفة التي اتبعتهاء 
والشكل الأول هو الشكل البيتي؛ حيث يعتمد العمل الشعري على وحدة 
البيت: والشكل الثاني هو الموشح الذي يقسم الأبيات تقسيما جديدا 
مكددا على وخنة امقطي مين خلال آننية مخظفة ازفزز الشكن :الخالدت 
فهو شكل التفعيلة حيث تحولت القصيدة إلى سطور يرتكز كل سطر 
على وحدة التفعيلة» وهذه هي الأشكال الرئيسية الثلاثة التي مر بها 
الشعر العربي خلال تاريخه الطويل حتى وقتنا الراهن2 وهي أشكال 
عروضية 2 المقام الأول» ولا يستغني الدارس عن التعرف إليها. 

ويلاحظ قارئ الشعر العربي الآن أن هناك أشككالاً موسيقية 
جديدة تنتهجها القصيدة الحديثة2 وهذه الأشكال نتجت عن محاولات 
سبقتها عبر مسيرة الشعر العربي2 فإن تجديد الشعراء المعاصرين 2 
موسيقا الشعر لم يبدأ من فراغ؛ وإنما كان استمرارا لجهود شعراء 
سابقين كانت لبم محاولات كثيرة ومتعددة للتجديد 4 العروض 
العربي '' وسوف نشير يي الصفحات القادمة إلى أهم تلك المحاولات. 
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اباي بي 


الشكل البيني 
الشكل البيتى ث العروض العربي هو الذي يرتكز على البيت 
الشعري بوصفه وحدة موسيقية تتردد عبر القصيدة:» وللبيت أبنية متعددة. 


١‏ - البيت التام: وهو ما جاءت تفعيلاته تامة2. وهي إما أربع تفعيلات 
مثل بحر الطويل» الذي تجيء تفعيلاته على الصورة الآتية : 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
وإما تجيء تفعيلاته ثلاث تفعيلات مثل بحر الكامل الذي تجيء 
تفعيلاته هكزا : 
" - البيت المجزوء: وهو ما حذفت تفعيلة من شطره الأول (الصدر) 
وتفعيلة من شطره الثاني (العجز) مثل مجزوء الوافر» حيث تحذف تفعيلة 
فعولن من كل شطرء فتصير تفعيلاته: 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 
" - البيت المشطور : هو ما حذف أحد شطريه: فيكيين لسع قطظرا 
واحداء مثلما يحدث 4# بحر الرجز حيث تجيء تفعيلات البيت المشطور 
هكذ : 
غ - البيت المنهوك : وهو ما حذف ثلثاه. ويأتى © البحور ذات 
التفعيلات السداسية. فتحذف أربع تفعيلات من البيت2» مثل ذلك ما 


0ك 


ق وض انهه تب 


يحدث ب بحر البزح» حيث يصير البيت المنهوك تفعيلتين تجيئان بالصورة 


مفاعيلن مفاعيلن 
وقد فصلنا الحديث 4# هذا الشأن خلال المفصول السابقة من 
الكتاب:» والتى عرضنا فيها البحور الشعرية. 


أشكال متطورة لبنية الشكل البيني : 
ظهرت خلال العصور المختلفة أشكال متطورة لبنية الشكل 

البيتي» بعضها اعتمد 4# التجديد على الاستخدام المتطور للقافية» مثل 

المزدوج والمريع» وبعضها اعتمد على تطوير البنية نفسها مثل المخمسء ولا 
بأس من الإشارة إلى هذه المحاولات جميعهاء بصفتها خطوات ل طريق 

تطوير البنية. 

١‏ - المزدوج : ويبنى فيه البيت وفقا لنظام الشطرتين اللتين تلتزمان 
فافية تتغير مع تغير كل بيت» مثل ذلك قول الوليد بن مروان: 
الحمد لله ولى الحمعد أحينة-3 بسرنا والعديك 
هو الذي © الكرب أستعين وهو الذي ليس له قرين 

" - المريع : هو الذي تكون فيه كل أربع شطرات وحدة واحدة؛ 
ومثال ما ينتمي لجنس الرباعي» فول بشار بن برد : 

ربيابة ربة البيت تصب الخل 2# الزيت 


لبا عشر دجاجات وناك حخمين الصنوة 


لس و لس لس 


في العروض والقافية 


القصيدة: مثل ذلك تخميس ابن الجنان» حيث يقول : 


اللّه زاد فعيد ا تكبريينا وكا ء غلا من لوث عظيها 
والقتسية دف اللرسلين حكرده اك شك رسن حا هيه 


حلت معاني الباشمي المرسل وتجلت الأنوار منه لمجتلي 


يأ سامعى أخباره ومفاخره ومطالعى آثاره ومآشثره 
ومؤملي وات الثواب ووافره إن شتتمو فوزا بذاك عظيما 
صلوا عليه وسلموا تسليما 


4 .32 المسيةنى ‏ #«ورولض فيةالشنا مودس كر انت :تال فظنا .ف القهصيدة: 
مثال ذلك قصيدة علاء الدين محمد الإيجيء وفيها لزوم ما لا يلزم: 
فقن كي ركل تمدن يننا على خرت ون الحروت ارجات حك 
يبدأ كل شطر وينتهي بنفس الحرف بادئا بالبمزة؛ ومنتهيا بالياء. 
وذلك # الأشطر الأربعة الأولى من كل تسديسء يقول الأيجي: 


ااا _ سس 


أللّه أحمد أحمدا إذ يبرا أوضى وضىء بوره يتللا 
أنواره كل العوالم تملا أكوانه لولاه لم تك تنشأ 


إن كنتم انقدتم له تسليما صلوا عليه وسلموا تسليما 


هوه 


بدر بدا من نوره يتطلب- بحر بحوز الجود منه تركب 
برٌ وبرهان جلا يتقلب بالمصطفضى ممن صفا أتقرب 


بادر بما يجدي لكم تنعيما صلوا عليه وسلموا تسليما 
وهكذا إلى نهاية القصيدة. 
ه - المسمطات : تشبه المخمسات من بعض الوجوه. إلا أنها أكثر 
تعقيدا وتنوعا 2 نظام تقفيتها , ومن أ مئثلتها ١‏ للشهورة تلك أ لمسمطة 
التي تنسب لامرئ القيس» ومنها : 
توهمتث من هنر معالم أطلال عفاهن طول الدهر 4# الزمن الخالي 
مرابع من هند خلت ومصايف يصيح بمغناها صدى وعوازف 


وغيرها هوجُ الرياح العواصف وكل مسف ثم آخر رادف 


بأسحم من نور السماكين هطال 


م اورت فنون: اخرى من .هنون الككانة «الشعرية يكل الواليا 
والدوييت والكان كان والقوما والمحاق والسلسلة» وجميعها تتبع الشكل 
البيتي المتطورء وتُّعدٌ تمهيدا لظهور الموشحات فيما بعد ببلاد الأندلس. 

شكل الموشح 

الموشج.يناء. شتعري موؤخرف بالقواية .شا يه يلاك الأندلمن 2 
القرن الثالث البجريء ونما هناك؛: ثم انتقل إلى بلاد المشرق العربي, 
وكانت الموشحات ثورة عاتية على التقاليد الموروثة يك بناء القصيدة 
العروية"'"+ .والوشته .بكوم .على التتويع عقا" الأوزان:.والقواة والشطرات 
والطول والقصرء وله عدة أشكال من أشكال البنية تختلف عن بنية 
القصيدة ذات الشكل البيتي»؛ وقد نشأت الموشحات 4 أحضان الغناء 
لذلك جاءت أوزانها رشيقة وقوافيها متنوعة؛ وجاء بناؤها مناسبا للغناء. 
ولعل أول موشح كتبه العرب هو ذلك النص الذي أورده ابن حجة الحموي 
لديك الجن الحمصي (ت: 0؟77ه) 4 كتاب خزانة الأدب» وفيه يقول : 

لاط هر اصح هد لدم 

عند الرفاد 

عند البجوع 

عند البجود 
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ا 02 


فعسى أنام فتتطفي نار تأجج # العظام 
خش الفؤاد 

© الضلوع 

© الحبود 

البدن 

جسد تقلبه الأكف على فراش من سقام 
من فتاد 

من دموع 

من وفود 

من حرن 

أما أنا فكما علمت .. فهل لوصلك من دوام 
من معاد 

من رحو 

من وجود 


من من 


بناء الموشح : 


وكل بيت من أبيات الموشح يتألف من قفسمين هما الدور والقفل» ويتبع 
القفل نظام المطلع من حيث الوزن والتقفية. والدور والقفل يتكونان من 


لس سس سس سيم 


الحرافه رقاما: اتحوان الدور «فتسمى اغصتانا ».واه احزاء. القفل متعمن 
العقاطا + اها التخريجة فهى!الفقل الأخير يه اوشم يفول ابرح خاقمة ٠‏ 


مطلع طاعة النسيم وةئ هوى الحسان 
عصيتث حل عاذل ووتعق نا تكنسصان 

أغصان الدور أماأنا فمالي عدن الوق محيحصن 
فتنت ف غزال صعب الرضى عويص 
ظلتُ على احتيالي كفه قنيص 

أسماط القفل ذو منظر وسيم من فوق خوط يان 
يختال ‏ غلايل مالي بهايدان” 


آنماط البنية 


والأسمالن قن مكوزيهيها السرم تفرد من شطر مهرد أن مرك دن 
شطر مضفرء أو مزدوجا من شطرين مجردين أو مضفرين. 

والموشحات التي وردت إليناء منها ما هو مريع؛ وهو يتكون من 
المطلع وأريعة أبيات» ومنها ما هو مخمس وعدد أبياته خمسة؛» ومنها ما 
هو مسدس وعدد أبياته ستة أبيات» ومنها ما هو مشطرهء ومنها ما هو 
مردوح. ومنها ما هو مرصع) وغير ذلك من الأشكال البينائية للموشح. 


 )(‏ تمحاذج الموشحات مأحوذة من (ديوان الموشحات الأندلسية) - د. سيد غازي- منشأة المعارف 
بالإسكندرية - 91/8١م.‏ 


سس :سبي 


١‏ - الدور 


المشطر علمنا أن البيت يتتكون من دورء وقفل» والمشطر هو الذي 
تتكون أغصان دوره من شطرات. 
مشطر مجرد : مثل فول ابن عاصم: 
علقة نف الحب 
وحل بالقلب 
نلاحظ أن كل غصن يتكون من شطر واحد. 
مشطر مذيل : وفيه يكون لكل شطر من أغصان الدور ذيل» 
مثل فول لسان الدين بن الخطيب : 


رحل الركب يقطع البيدا بسفين النياق 
كل وَجَِنا كُثلِعٌ الجيدا وقد التحرفاة 
حسبت ليلة اللقا عيدا فهى ذات اشتياق 


نلاحظ أن الشطر هو : ( رحل الركب يقطع البيدا ) ثم أضيف 
ليه ذيل هو : ( بسفين النياق ) والذيل لا يمثل شطرا ثانياً لكنه يمثل ذيلا 
للشطرء وهو انها أقصر من الشطر عووميا: ونلاحظ هنا أن الذيل 
إضافة توضيحية للمعنى», مثل الذي أتى به ابن الخطيب 2# الشطرء 
ومالك:مككون متظرا مد لا 
مشطر مرصع : وفيه يكون الشطر مرصعا بقافية داخلية» مثل 
قول ابن خاتمة : 


بالعذل # يا صاح لا تعد 

هل مثلي # ينهنه الوجد 

دع عذلي # غيي هو الرشد 

نلاحظ هنا أن الترصيع جاء بالتقفية للجزء الأصغر من الشطر. 
ويقول ابن خاتمة أيضا : 

قد جل من أبدغ # من دون ما ند 

جمالك الأبدغ # 2# حسنه الفرد 

والبدر قد أطلعٌ # من ذلك القّد 


يتضح هنا أن الوشاح قد جاء بالترصيع 4# منتصف الشطر تماماء 
قشم :الفيطل :إلى كين متسازدين بوعلذا النقسهم لم ,يجفل الكنظر. 
شطرين: إنما هو شطر واحدء وتفعيلاته تمثل تفعيلات شطر واحد من 
بحر البسيط» وهي : مستفعلن فعْلن مستفعلن فعلن» وذلك بعد استخدام 
زحاف الخبن © فاعلن» فتحولت إلى فعلن» مع تسكين العين. 

مشطر أعرج : وهذا النوع يأتى 2 العادة حين تكون أغصان الدور 
مرصعة؛ وربما كان ابن خاتمة أحد المتخصصين 2# هذا النوع من 
االوشسات» وهو يسا احداها فاكلد : 

مراك التطون 7# غلة وجل #حسنا عن تنظ #نق لقا 

وفيها يقول : 

ما أنت ف الملاح ألا ريححسن 


يا دائم الجماح كم ذا البَينْ 

هل آفة السماح إلاالئْينُ 

أضحيت كالصباح 

تفضح البدور # مهما أهلا ١‏ ##وجهك المنير# أو حي 

نلاحظ هنا أنه جاء بجزء من الشطر وهو قوله (أضحيت 
كالصباح) ولم يكمل الشطرء فكأنه جعل جزءا أكبر من جزء: لذلك 
سبي أعرع 

وفد يكون الموشح مشطرا أعرج, وليس مرصعاء وينسب العرح 2 
هذه الحالة إلى القفل» كقول ابن خاتمة أيضاً 4 إحدى موشحاته التي 
يبدأها قائلاً : 


هبت من النوم عين البهار تومي بلحظ رقيع 
إلى افتبال الربيع 

نلاحظ هنا أن المطلع جاء مزدوجا من شطرين:؛ ثم أضاف الوشاح 
شطرا وحده؛ فصار جزءٌ أكبر من جزء؛ولذلك سمي أعرج» وف هذه 
الحالة يكون الموشح مشطرا وأعرج القفل» وليس أعرج الدور. 

ويكمل ابن خادمة فيقول : 

رفت حواشي الزمان 

والفصل يا صاح ثان 

على اصطفاق المثاني 


في العروض والقافية 


ولتجلها ذات نور ونار رفرافة من نجيع 
كدمع صب فجيع 
نجد هنا أن قوله ( كدمع صب فجيع ) جاءت وحدها دون شطر 
يقابلها مثل الشطر الذي يقابل ما فوقهاء فصار القفل أعرجء وعلى هذا 
النظام تأتى بقية أبيات الموشحة. 


المزدوج : هو الذي تتكون أغصان دوره من شطرات مزدوجة: 
فكل غصن يتكون من شطرين. 
مزدوج مجرد : يأتى به الوشاح بحيث يكون كل غصن يتكون 
من شطرين مجردين: مثل موشحة ابن لبون التي يقول 2 مطلعها : 
قل كيف حال القلوب إذا طبعت كالفراض 
فما يفارقن سهما من العيون المراضل 
وفيها يقول : 
أنّي بصبر وأنّى وكيف لي باصطبار 
هويت ظبيا أغنّا يزري بشمس النهار 
فيه جِنثَاني جنا وقد خلعت عذاري 
وليس لي من طبيب إلا بحسن التراضي 
يتضح 4# الدور أن كل غصن يتكون من شطرين: لذلك جاء 
كل غصن مزدوجا مجردا. 


مزدوج مرصع : وفيه يأتي الوشاح بتقفية داخلية يرصع بها شطرات الدور. 


؟ - القمل : 

أبدع الوشاحون 4# القفل كما أبدعوا 4ك الدورء والقفل يأتي تبعا 
لنظام المطلع» والقفل أنواع : 

مزدوج بسيط : فيه أتي الوشاح بشطرين؛ أو صدر وعجزء مثل 
قول أبي حيان : 

عاذلى 2 الأهيف الأنس لورآه كان قد عدرا 

مزدوج مركب : وهو مركب من أربعة مصاريع» مثل موشحة أبي 
الحجاج يوسف سلطان غرناطة:» التى يقول فيها : 


تاساعد الأحتان اللقيف سيت 

لاتنزل الأشجان اكاساعة القانب 

أعرج : ويكون القفل أعرجء مثال قول ابن على 2 إحدى 
موشحاتة: 

حيّاك بالأفراح داعي الصباحٌ قَمْ لاصطباحً 

فالنوم ب شرع البوى لايباح 

مذيل مرصع : ويكون للقفل ذيل» مثل قول ابن الغني: 

يا من رمى 7# قلبي عن سهم لحظٍ مصيبْ 

صل مدنفا # ذا مقلة تهمى تت 

ومثل فول ابن خادمة : 

يا مصباح قد أخجل الإصباح 


هل تلتاح يا بدر أو ترتاح لذي ود 

مجنح : وهو مزدوج القفل» وله جناحان» مثال ذلك فول ابن خاتمة : 

قليا غزال من خط واوين شُويقَ خدين بلا مثال 

لق اغكدرنا أن اسانى ا لعفل هنا هو قولف 

من خط واوين فويق خدين 

فإننا إذا وضعنا جناحا 2 اليمين (قل يا غزال) وجناحا آخر 2 
اليسار (بلا مثال) يكون هذا القفل ذا جناحين: ولذلك سمي مجنحاء 
حيث روى الجناح الأيمن يوافق روى الجناح الأيسر. 

مفروق : وهو يشبه المجنح إلا أن الجناحين لا يلتزمان بأن يكونا 
على وزن متساو أو روي واحد. وقد كان ابن خاتمة من أكثر الوشاحين 
انتتكداها لخظلق الأنتكان» تقول بق خودي موكهاته: 

حي على الأنس حيا/ وابتداز/ العقار/ من راحتي بدر 

ولترتشفها حميًا /كالشهابْ/ة التهاب/عطرية النثرٍ 

ويقول ب موشحة أخرى : 

هل # ارتياحي إلى الملاح/أو إلى الشمول/بأس يا عذول/فدع لوم مفتون 


بعشق خوم وش رب راح/إنما يلامَ/غيري 4 المدام/وك الخرد العين 


وأبسط أنماط الموشحات هوالموشح الساذج غير المرصع» ذو المطلع 
المزدوج» الذي يتكون من مصراعين فقط. 

وقد أدى تنوع البنية شك الموشحات إلى ثراء موسيقي ساعد على 
إظهار فدرات الشعراء الموسيقية. وساعد على انتشار الموشحات بين 
الناس» فكان لبا أثرها © الذوق العام # العصور التي ظهرت فيهاء 
وكانت لبا أصداؤها # إنتاج الشعراء اللاحقين» وفتحت مساحة جديدة 


لتطوير الأشكال الشعرية. 


شكل النمعيلة 
يتوج هذا القتكن سنكعيدا: غلى الففيلة كوجين: موس د 
القصبيد ة:. .ولع مستكوى اعرف قيوي "التدييلة: رحد اورسفي إكانية 
بذاتهاء اللهم إلا ل القرن الثالث البجري 4# استخدام الموشحات؛ ويوجد 
نموذج يعتمد على التفعيلة كوحدة موسيقية أورده الإمام جلال الدين 
السيوطي 2 كتابة “تاريخ الخلفاءء خلال ترجمته للخليفة المعتضد بن 
طلحة بن المتوكل الذي حكم من سنة 0/1" إلى 589ه. فمال : وقال 
بعضهم يمدح المعتضد » وهي على جزء جزء: 
بذي سّلم 
بين الخيم 
يطوي الأكم 
جاد نعم 
يشفي السقم 
ومُلَتزرْمْ 
.ء ه(١)‏ 


فره 


هه 


إلى آخر القصيدة. 


)4 جلال الدين السيوطي - تاريخ الخلفاء - محقيق محمد نحي الدين عبدالحميد -- دار مصر للطباعة ح- 
طغع -- 958١م‏ ح ص 5/ا” , 0#" . 


وكان الشعراء © القرن العشرين يجتهدون 2 محاولات التجديد, 


فظهر الشعر المرسلء وهو الذي لا يلتزم بقافية ل نهايات أبياته» وكان 
عبدالرحمن شكري من رواده» وظهر الشعر المنثور لدى شعراء المهجر 
خاصة؛» وظهر الشعر الحر يمزج بين البحور © القصيدة الواحدة مثل فول 
أحمد زكي أبي شادي : 


١ 


7 


هم ماخ 


تفتش ‏ لب الوجود معبّرا 
عن الفكرة العظمى به الأنياء 
تترجم أسمى معاني البقاء 
وتثبت بالفن سر الحياة 
وكل معنى يرف 

لديك ب المن حي 

إذا تأملت شيئا 

قبست منه الجمال 

وصنته لحبيس 

فنك المتلالي 

تبث فينا العباده 

تبث فينا جلالا لا انتضاء له 


تلااحظ هنا أن أيا شادي قد استخدم عدة يحورء فالسطران الأول 


والثاني على بحر الطويل» والسطران الثالث والرابع على يحر المتقارب» 


ومن السطر الخامس حتى الحادي عشر على بحر المجتث» بينما السطر 
الثاني عشر على بحر البسيطء وإذا رصدنا تفعيلاتها وجدناها كالآتي : 

تفتش يذ لبّ الوجود معبّرا 

فعول مفاعيلن فعول مفاعلن 

عن الفكرة العظمى به الأنياء 

فعولن مفاعيلن فعولن فعلن 

تترجم أسمى معاني البقاء 

فعول فعولن فعولن فعول 

وتثبت بالفن سر الحياة 

فعول فعولن فعولن فعول 

وكل معنى يرف 

متفعلن فاعلاتن 

لديك ‏ الفن حي 

متفعلن فاعلاتن 

إذا تأملت شيئا 

متفعلن فاعلاتن 

قبست منه الجمال 

متفعلن فاعلاتن 

وصنته لحبيس 

متفعلن فاعلاتن 


فنك المتلالي 

مستفعلن فاعلاتن 

تبث قينا العباده 

متفعلن فاعلاتن 

تبث قينا جلالا لا انقضاء له 

متفعلن فاعلن مستفعلن فعلن 

ثم كانت إرهاصات شعر التفعيلة لدى خليل شيبوب وصالح 
الشرنوبي وغيرهماء وكتب على شكل التفعيلة كل من د.لويس عوض 
ود. مصطفى بهجت بدوي ود. كمال نشأت وعبدالمنعم عواد يوسف 
وأحمد عبدالمعطي حجازي وغيرهم. إلا أن الرائد الحقيقي لبذا اللون من 
شعر التفعيلة ‏ مصر هو صلاح عبدالصبور الذي اتخذه قضية لحياته 
كلهاء أو فامر بمستقبله الشعري كله. فتم رسوخ هذا الشكل 
وانتشاره 4 مصرء وكانت الريادة © العراق لنازك الملائكة وبدر 
شاكر السياب أ هذا اللون من الشعر الذي يعتمد على التفعيلة وحدة 
موسيقية للقصيدة:» تتردد 34 الأسطر الشعريةء؛ دون التزام بعدد محدد, 
وتوالت أجيال الشعراء. يكتبون على هذا الشكل الجديد» الذي أتاح 
مساحة عريضة من حرية التعبير» فالذي يحدد طول أو قصر السطر 
الشعري هو اكتمال المعنى والحالة النفسية لجزئيات القصيدة. ولنقتطع 
جزءا من قصيدة الوصايا العشر لأمل دنقل» لنرى كيف استخدم 
التفعيلات فيهاء يقول : 


لا تصالح .. ولو منحوك الذهب 

فاعلن فاعلن فِعلن فاعلن 

أترى حين أفقأ عينيك ثم أثبت جوهرتين مكانهما 

فعلن فاعلن فعلن فاعلن فعلن فعلن فعلن فعلن فعلن 

هل ترى9 

فاعلن 

هي أشياء لا تشترى 

فعلن فاعلن فاعلن 

استخدام أمل دنقل تفعيلة فاعلن التامة» وفعلن باستخدام زحاف 
الحبن» وهو حذف الحرف الثاني الساكن» وكان استخدامه للتفعيلة 
على النحو الآتى : 

السطر الأول : ؛ تفعيلات 

السطر الثاني :9 تفعيلات 

السطر الثالث : تفعيلة واحدة. 

السطر الرابع : " تفعيلات. 


من هنا نرى أن الشاعر حين يتبع شكل التفعيلة لا يلتزم بعدم من 
التفعيلات 4 سطوره الشعريةء لكنه 4 المقابل يكون مطالبا بعدم 
كوانة كزن :اقفوو بق قصسينتة نوكن ركنا رعنها: 


م ا ا 0 


القصيدة المدورة 

لم يكتف الشعراء بما حققوه ب شكل التفعيلة» بل انطلقوا إلى 
التجديد من خلاله2: فعمدوا إلى التدوير 2 القصيدة2 وهو استمرار 
تشابك التفعيلات 4 سطر طويل جدًا يصل عدد تفعيلاته إلى عشرات 
التفعيلات» وينتهي ليبدأ سطر آخر طويل كرا : وكأنما القصيدة دفقات 
شعورية متتالية» بل لقد جعل بعضهم القصيدة دفقة واحدة» حيث تتشابك 
التفعيلات 2 سطر شعري واحد يبدأ ببداية القصيدة» وينتهي بانتهائها, 
مشكلذ على عون بكسن جا :من التتسلات: المتشاتيكة: .رفول لحن 
الشعراء : 

وندمت إنك كنت لي! 

صبّي علي النار ب هذا الصباحء» الدودٌ #2 صدري مشاجرة, 
كلامي اللسان خريطة مبتورة, عيناي رمحان النهار أتاهما رمحين 
مرتدين منكسرين 4# وجهي» حملت الداءً لا إلامساء ساعدني ولا 
الإصباح ساندني ولا أنت» ابتداءً ضلء كان الدربُ أشباهاً .. وكان 
القلب تياها إلى أن أفصحت شفتاك فانشق الشغافٌ .. رحلث .. كان العام 
أياما جوارح فوق سقف الرأس» تلقطني مناقير وتقذفني مناقيرء رحلت 
بمتعة الأسفار لكني أعودٌ الآن: والترحال صمت وانتظارٌ للسقوط .. 
أغوص ش قاع ظلام ممعن؛ من لي بحلم لست أحمل جثتي فيه5! .. النهار 
مساحة الأحجارء والليل اشتهاء النوم» هل يوم يجيء مخالفا يك العام 
كالإبهام يمسك بالشهورء يجيء ف الموج انتشالاً» أو يجيء هنا على قبر 


لبببااليي ‏ لب 


وه لتر وم بير 


الأسابيع المخاض58 أعيش مجترا .. فهل يوم سَييْمَتْ فيه ماءًٌ مات 4 رمل 
الصحاري؟؟ .. هل تُشَقٌ ثيابنا عن جنةة .. لمي الرداء كما تشائين .. ابتداءً 
الحلم : خوف الليل» ماذا 4# ارتداد الصوت غيّرَ نبرة الإلقاء5! .. أهربْ ذ 
بكاء الشعر محتميا بشرثرة الحروفء أهب من قاع إلى قاع؛ أحاول .. هل 
أغالبٌ صمتّي السيّاف بالصوت العروق النحرةة شقيني .. وصبي النارّ 2 
هذا الصباح؛ فإنه عيدي يجيء مهدما بالصمت يمرحٌ فيه» فاطوي وجهي 
المهدوم كالأوراق» واطوي مرة أو مرتين؛ الآن يشهق عيدٌ ميلا بلا 
صَحُب ويهوي 4 محيط العام كان العام مشدودا إلى أفق: هوى .. عامٌ 
قطارٌ راكحض .. والشهرٌ نافذة به» منها يطل الليلٌ .. والأيام ملقاة مناديلاً 
بلون واحدر منهاء شققت صخور وجهي ضفتين غرقت بينهما (فلوميني 
لأني ما رفعث الكف 2 غرقي أودع وجهك المعشوق) كان الليل ضوضاء 
. صعدت على زحام السوق» فْتُ على دكاكين الذبائح: أخرجت كفاي 
ما جمعتُ من مالي » اشتريث شريحة لحماأ عشاءًء حين أعددتث العشاءً : 
وجدثه لحمي! تذكرت ابتداء الدرب : كنت مليحة كالدار .. كالإبصار 
أيامي العمياء .. كنت حنانّ أمَ .. لبفة 4 قلب عاشقة .. وكنتُ أصارع 
الأيامَ تِتينا فتّئينا » لعلي أنزع الفرحَ المفاجيّ من مخالب هذه الأعوام: 
كنك أسوق فظعانا من الأمل البعس”/ وكلّ ليل : أقطع الجسدّ - المعاند 
حدق يورك تريح كريخ ١:‏ تق أنت لاللسوق 1 :كدت انلصوت فتفردا : 
وتحت لساني الشعراء يرتجفون؛ ها أنذا على استبداد صمتي : 


أرتجف . 


تت يا م6 


القصيدة النلعرافية : 

|منكزت مهناو لذرث التحديد انظا»: شكس الشيراء القتضاكى القصاد 
جدًا التي تصل إلى سطر واحد أو سطرين: وقد كانت البداية 4 أوائل 
الستينيات على يد مجموعة من الشعراء منهم أدونيس الذي كتب 
مجموعة من هذه القصائد .» منها فصيدة يقول فيها : 

لأنني أمشي 

أدركني نعشي 

وكتب من هذه النوعية د. عز الدين إسماعيل و د. نصار عبد الله 
وأحمد عائل فقيه ونزار قباني وعزت الطيري وغيرهم. ومع أواخر 9197ام, 
نتشرت القصائد التلغرافية انتشارا واسعا لدى الشعراء العرب» وبعد أن 
كانت تنشر متفرقة 2 الدواوين مع غيرها من القصائد الطويلة» صدرت 
دواوين بأكملها تشتمل على القصائد القصيرة جدا وحدهاء مثل ديوان 
شظايا لأحمد سويلم» و 'فاطمة" لعزت الطيري2» وكان قد سبقهما 
بشهور قليلة ديوان 'قطرات من شلال النار . 
والتفت التقاف | اسم القتضاكن "القصاز هذا :+ فاطلقو ١|‏ علدينا “سيسات 
مثل القصيدة التلغرافية والأبجرامة والومضة الشعرية أو قصيدة الومضة 


وغير ذلك. 


لبببب و ب 


وظهرت قصيدة النثر التي تحلل أصحابها من الوزن والقافية تحللا 
تاماء وخرجوا على العروض العربي بكل أشكاله القديمة والجديدة. 

وتظل محاولات الشعراء لتطوير استخدام اللغة» وتطوير الخيال, 
وتطوير الاستخدام الموسيقي 2# الشعرء من أجل الوصول إلى مساحة 
جديدة للتعبير الصادق عن التجربة الإنسانية» والالتقاء مع المتلقي 2 
لحظة التاميل + لفق الشموووره المخورف الحياة: 


المصادر والمراجع 


إبراهيم ناجي - الأعمال الكاملة - دار الشروق - بيروت/القاهرة - ط١‏ 
كركرة١.‏ 

ابن خلكان - وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان - تحقيق د. إحسان عباس 
-دار صادر - بيروت - 1551م. 

ابن رشيق القيرواني - العمدة 2 صناعة الشعر ونقده - تحقيق محمد محيي 
الدين عبدالحميد -دار الجيل - ١581ام.‏ 

ابن سينا - كتاب المجموع أو الحكمة العروضية ب كتاب معاني الشعر - 


تحقيق د. محمد سليم سالم - مركز تحقيق التراث ونشره - دار الكتب 
والوثائق القومية - القاهرة - 415 0 
ابن منظور - لسان العرب - تحقيق هوزالله الكسني ومحمد أحمد حسب 


الله وهاشم محمد الشاذلي - دار المعارف - مصر - ددت. 

أبو الحسن علي بن عثمان الإربلي - كتاب القواي - تحقيق د. عبد المحسن 
فراج القحطاني - الشركة العريية للنشر والتوزيع - القاهرة - 19517م. 

أبو عثمان عمر بن بحر الجاحظ - الحيوان - تحقيق وشرح عبدالسلام 
هارون - مكتبة مصطفى البابي الحلبي وأولاده - القاهرة - ط١ا‏ - 
1ام. 

أحمد سويلم - شظايا (ديوان) - دار الشروق - القاهرة - 557ام. 

أحمد شوقي - أجمل ما كتب أمير الشعراء - مكتبة الأسرة - البيئة 
المصرية العامة للكتاب - 1157م. 

أحمد شوقي - الشوقيات - دار مصر للطباعة - القاهرة - ١1517ام.‏ 


.١ ١ 


.3 7 


.١١/ 


.١١ 


. 77 


أحمد علي السمرة - أنسام وأنغام - البيئة المحلية لرعاية الفنون والآداب 


والعلوم الاجتماعية بالإسكندرية - د.ت . 
أدونيس - الأعمال الكاملة - دار العودة - بيروت - ط١‏ - ١/ا5ام.‏ 

أرسطو - فن الشعر - ترجمة د. عبدالرحمن بدوي - مكتبة النهضة 
المصرية - القاهرة - ؟156ام. 

أمل دنقل < الأعمال الكاملة - منشورات مكتبة مدبولي - القاهرة - 


د ءنت. 

أمين علي السيد (دكتور) - 2 علمي العروض والقافية - دار المعارف - 
مصر - 15174م. 

إيليا أبو ماضي - أجمل ما كتب شاعر الطلاسم - البيئة المصرية العامة 
للكتاب -1597م. 

بدر شاكر السياب - ديوان بدر شاكر السياب - دار العودة - بيروت - 
لم 


جلال الدين السيوطي - تاريخ الخلفاء - تحقيق محمد محيي الدين 
عبد الحميد - دار مصر للطباعة - طغ - 975 ام. 

حافظ إبراهيم - أجمل ما كتب شاعر النيل - البيئة المصرية العامة 
للكتاب - 557 ام. 

حسين نصار (دكتور) - القافية 4# العروض والأدب - مكتبة الثقافة 
الدينية - القاهرة - 477 1ه/17١٠٠م.‏ 

الخطيب التبريزي - كتاب الكل 2# العروض والقوالك - تحقيق 
لجسو ل يه 

رجاء عيد (دكتور) - التجديد الموسيقي 2# الشهر العربي - منشأة المعارف 
بالإسكندرية - 1544م. 


لصت عتتحتتييييب 
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سيد غازي (دكتور) - ديوان الموشحات الأندلسية -- منشأة المعارف 
بالإسكندرية - 1915ام. 

صفي الدين الحلى - العاطل الحالي والمرخص الغالي - تحقيق د. حسين 
نصار - البيئة المصرية العامة للكتاب - ١1581١م.‏ 

صلاح عبدالصبور - المختار من شعر صلاح عبدالصبور - الهيئة المصرية 
العامة للكتاب - /58ام. 

عبدالعزيز عتيق (دكتور) - علم العروض والقافية - دار النهضة العربية - 
بيروت - /1ا/3ام. 

عبدالله با شراحيل - الأعمال الشعرية - المؤسسة العربية للدراسات 
والنشر - بيروت - ١١٠٠ام.‏ 

عبداللّه الفيصل - وحي الحرمان «(ديوان) - دار الأصفهاني - جدة - 


١ه‏ ١58امم.‏ 
على محمود طه - أجمل ما كتب شاعر الجندول - البيئة المصرية العامة 
للحكتاب -1551ام. 


فوزي سعد عيسى (دكتور) - العروض العربي ومحاولات التطور والتجديد 
فيه - دار المعرفة الجامعية - الإسكندرية - ٠1514م.‏ 

قدامة بن جعفر - نقد الشعر - تحقيق كمال مصطفى - مكتبة الخانجي 
- القاهرة - ط" - /1155ه/19178ام. 

محجوب موسى - الميزان - مكتبة مدبولي - القاهرة - ١115م.‏ 

محمد الجيار - # البدء كان الحب (ديوان) - مكتبة مدبولي - القاهرة 
- اوبفاء 

محمد الشوبكة (دكتور).: د. أنور أبو سويلم - معجم مصطاحات العروض 
والقافية - دار البشير - الأردن - 591١ام.‏ 
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محمد الكاشف (دكتور):؛ د. أحمد هريدي» د. محمد عامر - العروض 
بين التنظير والتطبيق - مكتبة الخانجي - القاهرة - 06امم. 

محمد محمود بندق (دكتور) - القطواف الدائية © العروض والقافية - 
مكتية زهرة الشرق - القاهرة - ا15 ام. 

محمد مصطفى هدارة (دكتور) - الأدرب العربي ل العصر الجاهلي - دار 
المعرفة الجامعية -- الاسكندرية - 6 امم. 

محمود حسن إسماعيل 2 المختار من ديوان أغاني الكوح 5-5 البيكة المصرية 
العامة للكتاب - /151ام. 

محمود سامي البارودي - المختار من شعر محمود سامي البارودي - البيكة 
المصرية العامة للكتاب - /ا45 ام. 

محمود العتريس - باب المدينة (ديوان) - البيئّة المحلية لرعاية الفنون والآداب 
والعلوم الاجتماعية بالإاسكندرية - 7/ا9ام. 

محمود علي السمان (دكتور) - العروض القديم» أوزان الشعر وقوافيه - 
دار المعارف - مصر - طل” - 1ام. 

يأفوت الحموي - معجم الأدباء - دار الفكر - بيروت - :٠٠١٠‏ ١ه/١٠158م.‏ 


المهرس 
الموضقليس سوع 
الإهداء واب ا نط ا من ناسوت وو و خب ووو او 0 
تقديم ل ل ا ل اا ا 
الفصل الآول : العروض العربي ا 
الفصل الثاني : مفاتيح 01 0 ا 000 
الكتابة العروضية - التفعيلات - بحور. 077700ظ2ظ2 
الشعر - ملاحظات عروضية - الزحافات والعلل. 
المصل الثالث : البحور الصافية ك0 
المتقارب - الهزج - الوافر - المتدارك 2550705 
الرمل -الرجز -الكامل . 
المصل الرايع : البحور الممتزجة ا ا 
إشارة - النوع الأول (المضارع - المقتضب ‏ المجتث) ... 
النوع الثاني (البسيط - الخفيض - السريع المنسرح) 
النوع الثالث (المديد -الطويل) 
المصل الخامس : القافية ا 000000 ش11 
تصنيف القوا (تصنيف القدماء - تصنئيف المتأخرين) 
القوا (المقيدة -المطلقة) - عيوب القافية 
المصل السادس : الاشكال العروضية ا 
إشارة - الشكل البيتي - شكل الموشح - شك التفعيلة. ه55 
المصادر والمراجع ا 


هيل 


١55- 15١ 


